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Ú V O D  

Jelena Paštéková 

ZBER ÚRODY SLOVENSKÉHO AUDIOVIZUÁLNEHO ROKA 
V APRÍLI 2025 

Vlaňajšia filmová sezóna sa skončila posledným dňom roka 2024. Niet sa kam náhliť – karty 
sú rozdané. Európske filmové ceny (EFA) udelili už 7. decembra vo švajčiarskom Luzerne, 
Oscary – ceny AMPAS za rok 2024 odovzdali 2. marca 2025 v Dolby Theatre v Los Angeles. 
A národné ceny Slnko v sieti od Slovenskej filmovej a televíznej akadémie sa ocitli v rukách 
výhercov 16. marca 2025 vo Veľkom koncertnom štúdiu Slovenského rozhlasu – v budove 
Obrátenej pyramídy. Slávnostný akt sa napokon v priamom prenose streamoval prostred-
níctvom kanála YouTube. V poveľkonočnom týždni sa od 22. apríla do 27. apríla 2025 konala 
v kine Lumière už 11. bilančná prehliadka Týždeň slovenského filmu, hoci v úspornejšom 
režime ako obvykle. V rámci Týždňa prebehli tri odborné diskusie s názvom APROPO – 
SLOVENSKÝ FILM!, ktorých koncepciu pripravila Jelena Paštéková. Popri zamysleniach nad 
inšpiráciami minulého roka sa premietlo 10 celovečerných a 5 krátkometrážnych titulov. 
V rámci udeľovania Slnka v sieti sa stal laureátom ceny za Výnimočný prínos slovenskej au-
diovizuálnej kultúre režisér Miloslav Luther. 
Prvá diskusia APROPO – ANIMÁK! sa uskutočnila v utorok popoludní. Tému Kontexty súčas-
ného animovaného filmu otvorila Žofia Bosáková. Debutantom diskusií Týždňa sa stal hrdý 
programový riaditeľ Medzinárodného festivalu animácie Fest Anča Jakub Spevák s príspev-
kom Od utópie cez nočnú moru. Upozornil na to, že za ostatné roky Fest Anča posunula 
svoju kvalitu: ako jediný spomedzi domácich festivalov získala štatút Academy Awards® Qual-
ifying Festival a podľa svojho výberu má možnosť posúvať „ančové“ snímky na Oscara. Ako 
špeciálny hosť Týždňa prijal pozvanie Martin Smatana, ktorý po medzinárodnom úspechu 
svojho absolventského filmu Šarkan (2019) získal spolu s režisérkou Veronikou Zacharovou 
tohtoročnú sošku Slnko v sieti za snímku Ahoj leto (2024) a úspešne sa zapojil do rozhovoru 
s auditóriom.  
Diskusia v bloku APROPO – HRANÝ FILM! sa odohrala v stredu popoludní a mala o čosi búr-
livejší charakter ako býva zvykom. Autorka hlavného referátu Viera Langerová sa spolu s té-
mou Žánrové súradnice slovenského hraného filmu 2024 usilovala jednak pomenovať prob-
lémy, spájajúce žánrový film s možnosťou naštepiť naň špecifické národné obsahy, zároveň 
sa však aj nahlas pýtala na kontrolovateľnosť reálneho plnenia koprodukčných dohovorov 
o naozajstnej kreatívnej účasti všetkých zúčastnených pri minoritnom finančnom podiele. 
V diskusii zazneli nepopulárne slovné spojenie „táckové peniaze“, ktoré vyslovili neúspešní 
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žiadatelia. Pri stále sa zvyšujúcich požiadavkách na podporu z verejných zdrojov, hromad-
ných odkladoch termínov vyúčtovania a nezvyšujúcom sa objeme rozdeľovaných finanč-
ných prostriedkov sa možnosti expandovania na klasickom audiovizuálnom trhu akoby za-
cyklili. Dohovor Rady Európy o filmovej koprodukcii, citovaný v diskusii, znamená skôr teo-
retický rámec ako praktický návod na použitie. Termíny majorita a minorita, vytlačili pred-
tým hojne využívaný pojem „parita“, ktorý sa ako špecifikum skôr silou vôle ešte stále udr-
žiava na slovensko-českom trhu. Diskusia o týchto otázkach ešte kuloárovo doznievala na 
facebookovom profile Viery Langerovej, ktorá s istým sarkazmom citovala žurnalistickú flos-
kulu, že produkčne minoritnými Vlnami režiséra Jiřího Mádla si slovenský film „takmer sia-
hol na Oscara“. Autorkou ďalšieho príspevku v bloku o hranom filme s názvom Krátke filmy 
a možnosti debutov bola absolventka Katedry filmových štúdií VŠMU, doktorandka Zuzana 
Goleinová. Sústredila sa na zatiaľ u nás málo využívaný potenciál krátkych formátov, ktoré 
vznikajú naprieč všetkými audiovizuálnymi druhmi. Upozornila na ich kvalitu, ale aj na malé 
zastúpenie v domácom distribučnom repertoári. Miesto špeciálneho hosťa prijal úspešný 
producent Rudolf Biermann, ktorému sa zrejme čoraz viac páči na režisérskej stoličke, ktorú 
len tak skoro neopustí. Po vlaňajšej Vojne policajtov s divácky úspešnou kinoverziou aj tele-
formátom mal tohto roku v kinách premiéru remake dánskej snímky Chľast s originálnym 
(česko-slovenským) názvom Pod parou. 
Piatkové diskusné popoludnie APROPO – DOKUMENT! otvoril režisér Tomáš Hučko hodno-
tiacim textom Čas, ktorý žijeme. Referenčne sa odvolával na slávnu snímku pätice doku-
mentaristov Ladislava Kudelku, Jaroslava Pograna, Otakara Krivánka, Ivana Hušťavu a Vlada 
Kubenka z roku 1968 a na jej dobovú rezonanciu. Apeloval ňou na dnešných autorov, aby 
nezabúdali na aktuálny obraz dnešnej dokumentárnej krajiny, v ktorom, už tradične, chý-
balo zastúpenie televíznej tvorby. Spomedzi jedenástich ročníkov hodnotiacich textov sa to 
doposiaľ vďaka osobnej iniciatíve (v minulom roku) podarilo dosiahnuť iba Eve Filovej. Hoci 
sa rozdelenie kompetencií pred koncipovaním príspevkov celkom neprekrylo s pôvodným 
zámerom, Tomáš Hučko svoj referát modifikoval a doplnil. Napríklad o snímku aktuálnej 
publicistiky režiséra Mariana Brázdu Otázka budúcnosti, ktorá nebola prihlásená do súťaže 
o Slnko v sieti (a zároveň bola najnižšie podporeným dokumentom AVF). Mária Ridzoňová 
Ferenčuhová si svoj uhol pohľadu zvolila stručne a jasne: Počuť ženský hlas v dokumentár-
nom filme? Treba povedať, že ženský hlas znie dnes veľmi zreteľne a M. Ferenčuhová dobre 
rozpoznáva jeho intenzitu. Darí sa jej ho vypočuť aj v menej zreteľných kontextoch a zároveň 
sformulovať jeho často inverznú poetiku. V kresle VIP hostky sedela Alexandra Gojdičová, 
verná spolupracovníčka Daniely Meressa Rusnokovej, ktorá sa veľmi príznačne nemohla zú-
častniť debaty do konca – musela vyzdvihnúť deti zo zariadení. „Bežná prevádzka“ síce de-
batu v tomto roku prerušila, neprerušila však témy, ktoré „visia vo vzduchu“, ba takpovediac 
sú na spadnutie. Verím, že sa o rok mnohé z nich dočkajú krásne fotogenického tvaru a čírej 
myšlienkovej podoby.  
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H R A N Ý  F I L M  

Viera Langerová 

ŽÁNROVÉ SÚRADNICE  
SLOVENSKÉHO HRANÉHO FILMU 2024 

Sumárny pohľad na minuloročnú produkciu majoritne slovenských hraných filmov do-
voľuje konštatovať, že ide o vzorku tematicky i žánrovo diverzifikovanú, orientovanú 
predovšetkým na potreby domácej distribúcie, čo sa odrazilo na náraste návštevnosti 
o 8,33 % oproti roku 2023. Ak sa rovnaký nárast zopakuje aj za rok 2025, počet divákov 
dosiahne predkovidový stav roku 2019 a snáď bude naďalej stúpať.1  

Dvanásť hraných filmov a ich žánrové určenie tvorí vzorku so širokou spoločenskou vý-
povednou hodnotou. Môže slúžiť ako barometer sociálnych i kultúrnych záujmov a pre-
ferencií publika. V definovaní žánrového zaradenia a jeho topografii sa odrážajú pro-
dukčné, distribučné, a nakoniec aj recepčné ciele jednotlivých snímok. Použitie tohto 
filtra pri hodnotení filmovej vzorky má svoje špecifiká. Ide samozrejme o konštrukt, ale 
umožňuje určitú typologickú klasifikáciu a naznačuje hranice rozlíšenia, aj keď pri „žán-
rológii“ platí, že tieto formácie sú fluidné, dochádza k žánrovým presahom a bezpočet-
ným kombináciám – pre teoretikov to často predstavuje mínové pole. Niekedy obsah 
filmu inklinuje k jednému žánru, ale realizovaný je v inom žánrovom kľúči, inokedy in-
tuitívne vieme, o aký žáner ide, ale pri jeho definovaní máme problémy. Zaujímavé je 
tvrdenie, že žánrové označenie sa môže meniť v rámci rôznych krajín, ale i v historickej 
perspektíve. 

Žáner sa podieľa na konštrukcii významu textu, poskytuje dôležitý referenčný rámec, 
ktorý pomáha recipientovi film identifikovať, selektovať a interpretovať. Na tejto úrovni 
je možné určiť aj ideologickú rovinu rozprávania. Čo sa týka financovania z verejných 
fondov, v tejto disciplíne sa asi budeme musieť trénovať intenzívnejšie vzhľadom na 
prebiehajúce politické konflikty, zasahujúce postupne aj filmovú produkciu.. Dôležité je 

                                                           
1 *FINAL-SK-SPRAVA-24-23JUN25-FIN.pdf 

https://cedslovakia.eu/wp-content/uploads/2025/06/FINAL-SK-SPRAVA-24-23JUN25-FIN.pdf
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uvedomiť si, že žánrové pravidlá redukujú komplexitu textu, a preto je zaujímavé skú-
mať tzv. „politiku redukcie“: skrátka, čo sa napokon do filmu dostalo a čo už nie, a sa-
mozrejme s akým zámerom. 

Podľa žánrových preferencií našej vzorky hraných filmov si môžeme všimnúť, že v zoz-
name nájdeme päť trilerov – Miki, označený ako triler/dráma, Vojna policajtov ako 
akčný triler, Smršť ako mysteriózny triler, Fentasy ako krimi triler a Love2 ako triler. Spô-
sob napĺňania žánrových normatívov a očakávaní je teraz vedľajší, lebo všetky, snáď 
okrem Smršti, sú orientované na reálne spoločenské problémy. 

Medzi trojicou divácky najúspešnejších titulov sú z tejto kategórie hneď dva – Miki 
(a následne Černák) a Vojna policajtov. Nadväzujú na existujúcu líniu filmov, orientova-
ných na širšie systémové spoločensko-politické súvislosti ako sú Únos (2017), Kandidát 
(2013), Ostrým nožom (2019), Amnestie (2019) a Sviňa (2020). Za trilery boli označené 
štyri – Únos, Kandidát, Amnestie a Sviňa. Tento filmový žáner nemá u nás dlhú tradíciu 
a zrejme ani dostatočnú spoločenskú klímu a určite by si zaslúžil pozornejšiu analýzu. 
Je to iste najrizikovejšie tematické pole, citlivé na akékoľvek závery. Je zaujímavé sledo-
vať, do akej miery sa do ich artikulácie premieta žánrový odkaz na gangsterky, krimi-
nálky či politické drámy v rámci spracovania reálneho „stavu vecí“. 

Začnime dvojicou diváckych hitov, filmami Miki a Černák režiséra Jakuba Kronera a sce-
náristu Mira Šifru. Černák bol do kín uvedený začiatkom roku 2025. Skutočný mafiánsky 
boss ako hrdina hraného filmu je novinkou. Kým český film sa ku Kajínkovi, nájomnému 
vrahovi dostal v roku 2010, Mikuláš Černák môže filmovú verziu svojho života, ukot-
venú v deväťdesiatych rokoch, absolvovať až dnes, keď po šestnástich rokoch za mre-
žami čaká na nový proces o podmienečnom prepustení, ktorý by mal prebehnúť v máji. 
V roku 2009 bol odsúdený na doživotie. Táto tematická voľba bola vzhľadom na všetky 
okolnosti s vysokým výtlakom spoločenského záujmu zvolená bezchybne. Príťažlivá po-
stava slovenského podsvetia bola dostatočne známa a výrazne medializovaná, naviac sa 
oba filmy vpísali do prúdu renesancie turbulentných deväťdesiatych rokov, poznačených 
mečiarizmom, režimom, ktorého charakter sa v obmenách na Slovensku neustále vracia. 

Formatívny úvod do zločineckej kariéry Mikiho sa nesie v jánošíkovskom duchu. S bra-
tom otročí v bavorských lesoch a majiteľ firmy ich odmietne uvoľniť z práce, keď chcú 
otca, umierajúceho na rakovinu, zastihnúť ešte živého. Dorazia už len na pohreb. Étos 
pracovitého a bohabojného chlapa pod tlakom reality vyprchá rýchle. Chce síce regu-
lárne podnikať a kúpi dva autobusy, ale okolnosti ponúkajú výnosnejšie riešenia. 
Diagnóza stavu spoločnosti je stručná: „Keď nefunguje štát, nefunguje nič“. 

Príbeh má jednoduchú koncepciu atraktívnej montáže jednotlivých vrážd s rovnako pr-
voplánovými odkazmi na pokryteckú morálku okolia, zaslepeného peniazmi. Do súboru 
skorumpovaných policajtov, politikov a právnikov je začlenený i miestny farár s pochval-
nými výrokmi o dobrom srdci vraha Mikiho. Vo svete, ktorý modeluje filmový príbeh niet 



 

9 S L O V E N S K Ý  F I L M  V  R O K U  2 0 2 4   
 

spravodlivosti ani spravodlivých, až na krčmára. Chce svedčiť proti Vladovi, bratovi Mi-
kiho, a tak zmizne bez stopy. Je to redukovaná vízia modelu reality, uzavretého do pro-
stredia mafiánskeho akčného kruhu. Vonkajší svet nemá žiadnu formu reprezentácie, po-
vedzme aspoň v náznaku, napríklad mediálnej reflexie. To, že o Černákovi vedia i rakúski 
pohraničníci, prehľadávajúci autobus, smerujúci do Ríma, je vlastne prekvapujúce. Tento 
druh zostručnenia – kompilácie vražedných čísel bez nejakého dramatického rozohráva-
nia príbehu a jeho postáv, spôsobuje stagnáciu a plochú jednorozmernosť narácie. Pripo-
mína zostrih televízneho seriálu. Stráca sa súvislejšia významová rovina celého diania, 
ktoré je vlastne len o tom, ako a koho banda odpravila na druhý svet. 

Môžeme sa pýtať, kam sa podel triler s emocionálnym koloritom strachu, napätia 
a hrôzy, neočakávaných prekvapivých obratov, ktoré by dokázali evokovať atmosféru 
temných časov bezprávia a všadeprítomného zločinu. Mikiho charakter je jednos-
trunný, nemá žiadne pochybnosti, uvažuje len v rámci logiky útoku a ochrany. Tvrdí 
síce, že na rodine záleží, ale ostávajú za ním len vdovy a siroty. Táto odpsychologizo-
vaná, a vlastne až komiksová verzia uctievaného bossa zodpovedá viac rýchlym mediál-
nym charakteristikám, ale vo fikčnom filme sa mohlo odohrať viac – a pôsobivejšie. Čosi 
podstatnejšie sa udeje na záver, pri rakve jeho brata, kde sa žialiacej matke prihovorí 
vdova po krčmárovi: „Keby sedel za vraždu, prežil by.“ 

V podobnom duchu sa nesie i pokračovanie Černákovho príbehu. Otvára ho scéna na-
plno rozvinutej aktivity sebavedomých členov skupiny s ich agresívnym apetítom zhrab-
núť čo najviac peňazí a spravodlivo ich medzi chlapcov rozdeliť. Príležitosti sa núkajú 
v rámci rozbehnutej privatizácie. 
V oboch snímkach sa pohybujeme na poli paušálnych morálnych súdov, kde sa s biedou 
objaví jeden spravodlivý a čestný. S trochou nadsádzky, ak by sme hypoteticky podoz-
rievali tvorcov z nostalgie za bezpečnými časmi komunizmu, vo významovom portfóliu 
oboch filmov by sa dala hľadať odveta ideologického razenia, korunovaná výsmešnou 
otázkou: „Tak toto ste naozaj chceli?“ Komunistickú totalitu vystriedal totálny úpadok 
mravov, rozpad štátu, v ktorom zavládol brutálny sociálny darwinizmus, kde víťazí 
právo silnejšieho. Toto možno chcú počuť diváci ako nejakú formu sociálnej satisfakcie 
po tom všetkom, čomu čelia v médiách, ale s objektívnym obrazom ponovembrového 
Slovenska to súvisí len okrajovo. Snímky totiž predstavujú aj istý druh kolektívneho 
mentálneho nastavenia, vychádzajúceho z presvedčenia, že sme malí, slabí a bez-
mocní, a preto sa musíme podriadiť. Dovolím si zacitovať záver svojej recenzie na film 
Černák: „Po oboch filmoch ostávajú otázky, na ktoré možno mali a mohli odpovedať. 
Do značnej miery sa týkajú samotnej postavy dedinského chlapca, vyrastajúceho v ne-
jakej societe, rámcovanej náboženskou výchovou prítomnej matky a farára, možno 
kultu práce a takto nastavených vzťahov. Nešlo ani o mestského veksláka či zlodejíčka, 
ktorému dala sloboda len širšie možnosti. Pridajú sa k nemu mnohí, s rovnakým pôvo-
dom a rovnakou zúrivou potrebou po moci a po peniazoch, pre ktoré sú pripravení vraž-
diť. Chvíľami sa vo filme mihne letmý dojem, že všetko, čo sa v zločineckej ́ rodine´ dialo, 
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má pôvod kdesi v glajchšaltovanom dedinskom (ale nielen) patriarchalizme s jeho po-
trebou silného otca. Lebo ten má na všetko právo, treba ho rešpektovať a na slovo po-
čúvať. Keď ho zavrú, jeho moc končí a musí ho nahradiť niekto mocnejší. Jedným Čer-
nákom nič nekončí. Myslím, že túto rovinu by Milan Ondrík dokázal pri cielenejšom re-
žijnom vedení odohrať výraznejšie. 
Možno sme si mohli i s týmto filmom uvedomiť, že to, čo sa tak pravidelne vymyká z kĺ-
bov a hynú remiášovci i kuciakovci nie je len náhodný exces, ale má vážnu diagnózu: spo-
ločnosť trpiacu syndrómom tragickej polarity, rozdelenej na role pánov a sluhov, s dlhou 
historickou genealógiou, živou a aktívnou, ako za komunizmu, tak aj v demokracii. Tí prví 
vedia, čo im táto pozícia poskytuje a tiež vedia, že o moc treba za každú cenu bojovať, 
lebo ak nechcú byť sluhami, tak musia byť pánmi. Český filozof Jan Patočka písal o „oslo-
bodených otrokoch“, ktorí nevedia, čo so slobodou, a nevedia si vládnuť. Užitočné čítanie 
pre všetkých, ktorým jednoduché kulisy a jednoduché odpovede nestačia.“ 2  
V trochu inej koncepcii predstavuje deväťdesiate roky titul Vojna policajtov režiséra Ru-
dolfa Biermanna, vychádzajúci z románu Hnev Arpáda Soltésza. Ten bol zároveň aj auto-
rom scenára. 
Ide o slušne vystavaný žánrový príbeh, kde bojuje charizmatický hrdina s mnohohlavou 
hydrou, spletenou z príslušníkov štátnej moci a kriminálnej galérky. Napriek imidžu krč-
mového štamgasta je inteligentný, ovláda dokonale prostredie, v ktorom žije a vie si s ním 
s pomocou nielen rovnako naladených kolegov, ale i sympatizujúceho podsvetia poradiť. 
Je to taká „home made“ verzia slovenského supermana, ktorý vlastne nemá reálneho 
protihráča. Boss Berci je viac vtipná figúrka ako akčný hráč. Tým mohol byť „inžinier“ sa-
dista a nájomný vrah. Jeho potenciál sa trochu premrhal v závere filmu. Snímke iste chýba 
presnejšia dramatická koncentrácia s ostrejšími hranami, bez zbytočných romantických 
rozptylov vo vzťahu k Mikimu Mikovi a jeho partnerke, a tiež k radu ďalších scén, ktoré 
síce dokresľujú postavu kapitána, ale uberajú razanciu dramatickej artilérii. Chýba silnejší 
a koncepčnejší vizuálny profil, kde sa trochu bezradne preskakuje od kvázi dokumentár-
neho prekreslenia prostredia k hororovej temnote zrúcaniny s exaltovaným chórovým 
hudobným sprievodom, kde sa Sivý zo SIS stretáva so svojimi operatívcami. 
V portfóliu slovenských žánroviek je to ale ťah správnym smerom. Titul je regionálne ukot-
vený, presne herecky obsadený a veľmi poučene vychádza v ústrety diváckemu záujmu. 
Prvá trojica filmov by možno stála za diskusiu i v trocha inej rovine, ako je ich profesio-
nálna kvalita. Otázne je, či žánrové formulky trilerov a gangsteriek nevzbudzujú podo-
zrenie, že ide o istý druh alibizmu a taktického mimikry, ako sa vyhnúť reálnym súrad-
niciam príbehov. Konštatuje sa v nich síce spojenie mocenských štruktúr so zločinec-
kým podsvetím, ale zároveň – odohrávajú sa v minulosti a dotýkajú sa politickej repre-
zentácie, ktorá je dnes v dôchodku. Žánrové označenie tak na jednej strane odľahčuje 

                                                           
2 Viera Langerová: Černák. In Filmpress, https://www.filmpress.sk/recenzie2/recenzie-2025?start=100, vlo-
žené 31. 1. 2025 
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reálny risk púšťať sa do zložitého rozpletania súčasných dobových reálií a ich poza-
dia, na druhej otvára možnosť zužitkovať nehasnúci divácky záujem o svet zločinu, jeho 
hrdinov i antihrdinov, najmä ak ide o domáce verzie. Ponúka hotové štruktúry a pra-
vidlá, ktoré nevyžadujú riskantnú „intelektuálnu investigatívnu, analytickú prácu“, len 
čistý tvorivý profesionalizmus – scenáristický, režijný, kameramanský, a tak ďalej. 

Deväťdesiate roky sú vo filmových i seriálových verziách predstavované plošne ako di-
voké roky, kedy nič neplatilo a nič nefungovalo. Treba preto pripomenúť, že šlo o pre-
chodné obdobie, keď starý systém skončil, ale nový sa ešte len rodí, a s ním sa nanovo 
definuje množstvo dôležitých vzťahov a hodnôt, ktoré v spoločnosti dodnes ostali. Mali 
by sme si uvedomiť, že fikcia môže pri štúdiu populárnej kultúry slúžiť ako historický 
prameň, lebo sa v nej odrážajú dobové hodnoty, napríklad aj vzorce správania. Takže 
žánrové filmy sú trochu aj dobovými dokumentmi, ktoré síce nemapujú históriu, ale 
zachytávajú zdieľané predstavy o danom období, hoci ich umelecká hodnota môže byť 
nižšia. Dôležité je všímať si, ako sa zobrazenie deväťdesiatych rokov mení. Ako prechá-
dza od príjemných komediálno-panoptikálnych foriem k akčným trilerom. V sloven-
skom filme zatiaľ ešte chýbajú veľké hrdinské príbehy, ktorých tonalita bude zásadne 
iná. Ale aj žánrové snímky sa podieľajú na formovaní kolektívnej pamäte. Preto by sme 
mali byť pri zobrazovaní nedávnej minulosti starostlivejší, aby nám bližšie štúdium ob-
razu niekoľkých dekád pomohlo presnejšie definovať ich dynamiku. 

V rebríčku úspešnosti sa medzi Mikiho a Vojnu policajtov včlenila východoslovenská ko-
média Kavej režiséra Lukáša Zednikoviča a scenáristky Michaely Zakuťanskej. Ak sa pri 
predchádzajúcich filmoch môžeme odvolávať na ich „žánrovú pubertu“ a absenciu hlb-
šej tradície, v tomto prípade to tak nie je. Kvalitných komédií, zakotvených v dedinskom 
prostredí kropených folklórom alebo regionálnym rudimentom bolo už dosť na to, aby 
sme konštatovali zarážajúci prepad kamsi do sveta primitívnych televíznych seriálových 
grotesiek, ktoré vytrvalo kazia divácky vkus. Viac ako kdekoľvek inde tu platí smutná 
maxima, že „produkcia vytvára odber“. 
 

Dejová línia je jednoduchá: vo vlaku, smerujúcom z Bratislavy na východ, sa stretnú dve 
kamarátky, Veronika a Klára. Prvá ide na tri svadby a druhá aj s rodinou babke na pohreb. 
Jednoduchá dejová skladačka je organizovaná v štýle ľudovej komédie, ktorá má v tejto 
verzii svoju príznačnú charakteristiku. Keďže popularita masovej zábavy má zlaté dno, 
iste sa bude šíriť, preto je dosť užitočné nazrieť do jej „útrob“. Vzdialene odkazuje na 
slovenskú klasiku, kde sa konflikty točia najmä okolo sobášov a vhodnosti či nevhod-
nosti výberu partnera alebo partnerky. Zapojení sú rodičia i celá dedina. Kolektívne 
scénky strieda individuálna „dohra“ – a vždy sa všetko skončí svadbou. Zapojené sú 
ľudové krojované tance, veselo sa spieva, napätie sa udržiava vzájomnými provoká-
ciami bývalých milencov, vzťahmi s rodičmi, svokrovcami, dievčence konverzujú 
o chlapcoch a chlapci o dievčatách. Spojenie svadieb s pohrebmi si zase požičiava z ove-
rených romantických komédií západnej proveniencie: keby sa film volal Štyri svadby 
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a jeden pohreb (Four Weddings and a Funeral, 1994, r. Mike Newell), tak sme doma. 
Hlási sa aj domáca inšpirácia, stačí si spomenúť na groteskne exponované konverzácie 
z Cuky Luky Film (2017, r. Karel Janák). 
Intenzívne sa pracuje so stereotypmi, pričom určujúce sú tie regionálne. Východniari 
sú v tejto snímke napospol uchopení ako druh orientovaný na rodinné väzby, včlenené 
do družného dedinského spoločenstva, kde každý každého pozná a všetci vedia o všet-
kých všetko. Permanentne sa nalieva a pije, čo je ďalšia charakteristická črta satirizova-
ného východného „profilu“. 
Banalita a vyprázdnenosť dialógov je maskovaná nárečím a východniarskym akcentom 
v hypertrofovanej verzii, Ktorá vlastne funguje samostatne, ako komický prvok. Som 
presvedčená, že ak by sme rovnaké repliky počuli v spisovnej slovenčine, komediálne 
naladenie by veľmi rýchle vyprchalo. 
Zdá sa, že túto verziu „ľudovej komédie“ bude držať pri živote masový záujem, zvaný 
publikum, ktoré generovali podobne kalibrované groteskné seriálové skeče z komerč-
ných televízií. Je otázne, či sa pri nie celkom pochopiteľnej nechuti finančných brán voči 
komediálnemu žánru podarí tento model prekonať, či vznikne čosi aspoň približujúce 
sa filmom ako Pásla kone na betóne (1982, r. Štefan Uher) alebo Loli paradička (2019, 
r. Richard Staviarsky, Víťo Staviarsky). 
 

K žánru mysteriózneho trileru sa po Trhline z roku 2019 vracia režisér Peter Bebjak fil-
mom Smršť. Rovnako vychádza z predlohy Jozefa Kariku, scenár napísal Peter Balko. 
Snímka začína ako psychologická dráma. Manželská dvojica Martin Lang a Pawla pri-
chádzajú do kúpeľného domu kdesi na severe Slovenska. V ich vzťahu doznieva trau-
matická rodinná udalosť a poznamenáva ho aj Pawlina choroba. Pokúšajú sa vzťah za-
chrániť. Odcudzenie je citeľné najmä v ich intímnych vzťahoch. Pár toho zdieľa málo 
a muž, forenzný psychológ, sa začne venovať analýze kauzy istého Veselovského, obvi-
neného z niekoľkonásobnej vraždy. Došlo k nej za zvláštnych okolností, pri jazde autom 
s dvojicou spolucestujúcich. Ženu zrejme Veselovský zastrelil na pumpe, muž umiera 
rovnako a Veselovský pri šialenej jazde narazí do protiidúceho auta. Umierajú ďalší ľu-
dia. Veselovskému hrozí trest dvadsaťpäť rokov za mrežami. Kolega poprosí Martina 
o pomoc a doručí mu krabicu s potrebnými materiálmi, ktoré obsahujú aj audionah-
rávky. Lang ich študuje tajne, manželke tvrdí, že prípad odmietol. V istej fáze Veselovský 
začne hovoriť o tajomnej veternej žene. Táto okolnosť spúšťa podozrenie o prítomnosti 
démonickej sily. Okno v miestnosti, kde Lang sleduje dôkazný materiál, sa rozletí pod 
náporom vetra, v temných chodbách výstražne blikajú svetlá, riaditeľka Langa privolá 
k starcovi, a ten mu odovzdá tajomný odkaz. 

Konštrukcia trilerovej atmosféry má však vážne „trhliny“, nezbavila sa literárnych expli-
kácií. Najprv si všetko vypočujeme zo záznamu, potom sa vypovedané materializuje, 
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ale bez prepracovania kauzálneho rámca. Tajomnosť navodzuje Veselovského rozprá-
vanie s odkazmi na prítomnosť veternej stareny, ale aj manželské nezhody. Toto roz-
dvojenie je mätúce, neujasnené a retardujúce. 

Výber „mystických akcentov“ pôsobí náhodne a nepremyslene. Pawla si spomenie na 
pesničku o vietruche, ktorú jej spievala babička, na stene v izbe manželov visí straši-
delný portrét tváre, z izby, kde nikto nebýva sa ozývajú podivné zvuky, a tak ďalej. Tento 
zmätočný súbeh nápadov asi chcel v nejakej fáze pripomínať Kubrickovo Osvietenie 
(The Shining, 1980), napr. situovaním celého diania do hotelových interiérov. Ak bol ale 
hlavným trilerovým „spiritus movens“ prírodný živel (vietor), je to ďalší z omylov, ktoré 
príbeh utopili v neschopnosti uchopiť žánrové jadro a jeho esenciu. Žáner trileru a ho-
roru nemá u nás takmer žiadnu tradíciu a po tomto nedokonalom pokuse to tak aj 
ostane. 
Asi je dôležité pýtať sa, prečo sa vo filme tomuto segmentu nedarí, prečo sa nedarí ani 
prírodnej mystike, ani nejakému inému druhu metafyziky, a prečo ich vyjadreniu filmári 
jednoducho nerozumejú. Slovensko má bohatú folklórnu tradíciu mračných balád, 
ktoré bez zaváhania môžeme označiť za hororovo-trilerové. Iste to nie je jediný inšpi-
račný zdroj. Dá sa obrátiť aj k náboženským súvislostiam a k bohatým odkazom na svet 
diablov a démonickému zlu premietnutému do ľudového umenia – aj ony majú určite 
svoju váhu. Len im treba rozumieť. Naviac má Slovensko vynikajúcich kameramanov, 
ktorí by takýto „prenos“ pojmov a príbehov do vizuálneho jazyka určite zvládli. 
 

Na kvalitatívnej zostave minuloročných trilerov nič nezmení ani protidrogová agitka re-
žisérskej dvojice Samuel Vičan a Anastasia Hoppanová Fentasy. Ničím nevybočuje zo 
stereotypu príbehov o ceste do pekiel. Kríženie žánrových schém, sociálnej či psycho-
logickej drámy a kriminálky má výberový charakter, snímka medzi nimi osciluje podľa 
potreby, pričom stráca napätie – všetko plynie v predvídateľnom móde bez akéhokoľ-
vek dramatického obratu a prekvapenia. 
 

Rozhodnutie autorov Fentasy púšťať sa do týchto zložitých tém s jediným zámerom, 
aby vystríhalo existujúcich či potenciálnych zákazníkov pred drogami hraničí so sebave-
domou naivitou. Úvodný monológ Sofie je ako vystrihnutý z nejakej školskej príručky 
k edukatívnemu programu a má charakter obstarožnej osvety. Akoby si ani tvorcovia, 
ani členovia komisie Audiovizuálneho fondu, prideľujúci filmu financie neuvedomovali, 
že tieto slabé odvary nevstupujú do vzduchoprázdna a ich adresáti si kedykoľvek môžu 
pustiť na streame prinajmenšom seriál Breaking Bad (Perníkový tatko, 2008 – 2013) alebo 
more iných „zdrogovaných“ príbehov v oveľa atraktívnejšom balení. 

 

Nič pozitívnejšie sa nedá povedať ani o experimentálnej tanečnej sci-fi snímke Zenit re-
žiséra Györgya Kristófa. Samotné hodnotiace kritériá nie je jednoduché nastaviť. Ako 
divadelnému predstaveniu o skupinke väzňov, ktorým sa podarí utiecť na slobodu, ale 
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uviaznu v uzavretom priestore a musia nájsť spôsob, ako sa dostať von, by sa jeho kva-
lity dali demonštrovať transparentnejšie. Tanečné aranžmán známeho choreografa An-
tona Lachkyho s obdivuhodným svetovým renomé je pôsobivé, profesionálne aj expre-
sívne. Rovnaké kvality má i scénografia. V istom momente však tanečné predvedenie 
aj jeho výraz vytratia, všetko „na scéne“ sa mení na nemohru s občasnými pohybovými 
vsuvkami. Tanečníci sú odkázaní len na hereckú akciu – bez podpory slov. Divák môže 
identifikovať snahu skupinky nájsť definitívnu cestu k slobode. 
Inscenovať príbeh o ceste z otroctva, definovaného mechanickým pohybom bezmen-
nej a poslušnej masy k slobode nie je jednoduchý zámer: sloboda je stále veľmi rela-
tívny pojem. Vo svojej podstate je Zenit zaujímavý predovšetkým svojou experimentál-
nou formou. Metafora, vyjadrená tanečným pohybom nám naznačuje svoj vnútorný 
obsah: kolobeh premeny vodcu, ktorý uveril svojim magickým schopnostiam a kvôli 
privilégiám si dal vystavať trón, aby sa stal ďalším diktátorom. Moc mu zachutila a sku-
pinka sa ho musí zbaviť. S vyjadrením tohto obsahu si tvorcovia nie celkom poradili. 
V podstate ide o tému „politiky prežitia“. Význam jej širokého interdisciplinárneho re-
ferenčného rámca osciluje medzi sociológiou, psychológiou, filozofiou alebo antropo-
lógiou. Dôležitú rolu v extrémnych situáciách hrá postava vodcu, lídra, určujúceho stra-
tégiu a taktiku prežitia. Známe a poučné sú práce tých, ktorí prežili koncentračné tá-
bory. Individuálne a masové správanie v týchto podmienkach popísal aj Bruno Bettel-
heim3 a uvádza vodcovský princíp ako jednu zo základných podmienok obrany proti 
likvidačnému tlaku prostredia. Zdá sa, že v tomto prípade bol stereotyp despotu silnejší 
a jednoduchší než akékoľvek iné modely takejto rizikovej a náročnej pozície. 
Čitateľnosť významovej roviny Zenitu sa v momente zlomu, premeny vyvoleného na 
tyrana, stráca. Ide o nastolenie nejakého druhu kolektívnej jednoty, zmierenia alebo 
nejakého iného zdroja optimizmu? Ak film v niečom zlyhal, je to predovšetkým nedos-
tatok intelektuálneho „softwaru“ na rozvinutie, ale predovšetkým zakončenie príbehu 
o ceste za slobodou. 

 

Z kruhu trilerov sa vydeľujú dva tituly s výrazne odlišnými kvalitami a patria medzi to, 
čo v portfóliu posledných dekád slovenského filmu ostane dúfajme najdlhšie. Asi nie je 
náhoda, že sú odkazom na minulosť, druhú svetovú vojnu a éru Slovenského štátu. 
Obom ale chýba rozmer aktívnej konkurencieschopnosti na poli súčasného európskeho 
filmu, ktorý podobne situované príbehy dokázal vyrozprávať v novej, objavnejšej optike. 
Týka sa to myslím viac filmu Ema a smrtihlav, lebo o osudoch zachránených či zrade-
ných židov sme toho videli dosť, v najrôznejších verziách a nuansách. Niekedy sa mi 
zdá, akoby nám chýbala odvaha či sebavedomie otvoriť kapitoly s nevšednými a origi-
nálnymi príbehmi, hľadať a konštruovať ich významy aj napriek riziku, že zaznie niečo, 
s čím je zložité sa vyrovnať. V našich kinách sa premieta nórsky film Quisling – posledné 
dni (Quislings siste dager, 2024, r. Erik Poppe) s nesmierne zaujímavým výkladom viny 

                                                           
3 Bruno Bettelheim, Aufstand gegen die masse. München: Szczesny Verlag, 1964 
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a neviny – osud zradcu, hľadajúci iné súradnice doby, než na aké sme zvyknutí. V takejto 
verzii odkrývania histórie by iste mohol vzniknúť aj film napríklad o Tisovi. Dozvedeli by 
sme sa viac, než hlásajú paušálne školské pravdy. Chcem tým povedať, že slovenský film 
by si zaslúžil viac ako overené a všeobecne prijaté výklady, ktoré neinšpirujú k hlbšiemu 
premýšľaniu o našej minulosti a nemajú šancu pritiahnuť pozornosť ani v širšom me-
dzinárodnom kontexte. 

 

Pri výhrade o obohranosti príbehového vzorca filmu Ema a smrtihlav režisérky Ivety Grófo-
vej a scenáristu Petra Krištúfka môžeme začať a asi hneď aj skončiť, pretože vznikol zaují-
mavý film, citlivo reagujúci na dobu, nastavujúcu zrkadlo mnohým problémovým stránkam 
našej kolektívnej mentality. 
Tvorivý a citlivý prístup režisérky naplnil príbeh osobitými reáliami multikultúrneho sloven-
ského juhu i dobovou situáciou silnejúceho nacionalizmu, pretláčaného mocenskou vôľou 
domácich gardistov. Neustále provokácie väčšinového maďarského obyvateľstva v snahe 
o proklamovanú „slovakizáciu sa odohrávajú najmä v kostole. Gardisti vyžadujú kázne v slo-
venčine a scéna polnočnej omše s prekrikovaním ústi do chaotického násilia. 
Najzaujímavejšou postavou príbehu, ilustrujúcou dramatické dobové rozpory a dilemy 
je postava gardistu Dušana. Ide o jednoduchého dedinčana, ktorému sa naskytla šanca 
zmeniť svoj spoločenský status v rámci fašizoidnej ideológie, vyžadujúcej realizáciu mo-
cenských doktrín. Cíti moc, naháňa a likviduje židov, píše udania, útočí na Maďarov, vy-
konáva domové prehliadky a odnáša do provizórneho skladu všetko, čo považuje za 
cenné. Postava s takýmto „charakteropisom“ by si možno zaslúžila samostatný film, po-
jednávajúci o tom, čo všetko sa musí stať, aby sa z jednoduchého dedinského chlapca 
stal poslušný nástroj scestnej propagandy a aký druh záchrannej brzdy ho dokáže za-
staviť. Zaujímavý oblúk ho tak spája s mafiánskym bossom Mikim s rovnakým rodo-
kmeňom dedinčana, ktorý pozorne načúva „hlasu doby“ a v dojme, že všetko je dovo-
lené a je pánom nad osudmi ľudí, sa chopí príležitosti a utrhne sa z reťaze.  
Najdôležitejším a najcennejším titulom z minuloročnej hranej tvorby je pre mňa film 
Miloslava Luthera, režiséra i scenáristu, s názvom Spiaci účet. Dokázal prepojiť minu-
losť s prítomnosťou a presvedčiť, že tieto väzby sú stále aktuálne a pochopiť, že to čím 
sme dnes je podmienené poznaním toho, čím sme boli. Morálne dilemy postoja voči 
moci nikdy neboli jednoduché a prvoplánové a stávajú sa súčasťou kolektívnej pamäte, 
zakotvenej v rodinných kruhoch, s ktorými sa musia vyrovnávať stále nové generácie. 
Režisér a scenárista Luther konštruuje situáciu, kde nič nie je jednoznačné a otázka viny 
je zložitá, naviac zaťažená tajomstvom, ktorého rozpletanie po rokoch je ťaživé: otec 
Javora naň dopláca infarktom. Osud obrazu a všetky okolnosti, ktoré ho sprevádzali sa 
vyjasnia. Pred Adamom a jeho ženou stojí rozhodnutie, čo je a čo nie je správne.  
Historik Ivan Kamenec v knihe Po stopách tragédie4 píše, že domáca historiografia sa 
s problémom židovských občanov z obdobia 1938 – 1939 zaoberala skôr sporadicky, 

                                                           
4 Ivan Kamenec, Po stopách tragédie. Bratislava: Premedia, 2020, 296 strán 
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okrajovo a povrchne. Likvidácia viac ako 70 000 ľudí, obetí riešenia židovskej otázky na 
Slovensku, permanentne vo vedomí slovenskej spoločnosti rezonuje, téma je živá, cit-
livá a vykladá sa často protirečivo a povrchne. V monografii sa dočítame, že arizácia sa 
chápala predovšetkým ako nacionalizácia – ako slovakizovanie. V časopise Slovák sa pí-
salo, že...„je načase, aby Slováci zbohatli.“  
Filmový príbeh sa dotýka okrem otázok minulosti i generačného vzťahu na troch úrov-
niach. Otec Javora synovi vyčíta, že ničomu nerozumie a súdi, ale na druhej strane sa 
nikdy neodvážil voči svojej minulosti vyhraniť. Jednoducho mlčal, lebo mlčali i jeho ro-
dičia. V takomto nekonfliktnom konsenze by sa v podstate pokračovalo. Ani Adam by 
sa nič nedozvedel nebyť obrazu s ukrytou fotkou esesáka a podozrenia, že do rúk pra-
rodičov sa dostal ako arizačná korisť.  
Luther natočil veľmi potrebný a dôležitý film, oživujúci slovenské traumy, kotviace 
v submisivite a strachu. Odhaľuje aj ďalší variant identity, ktorý má schopnosť nevidieť, 
vytlačiť všetko nepohodlné a zložité zo „zóny záujmu“, lebo chceme prežiť bez zaťažu-
júcich problémov s morálkou i so cťou. Kým si uvedomíme, že to také jednoduché ne-
bude, obvykle býva neskoro. Súbor týchto charakteristík sa vracia vždy ako bumerang. 
Ich rýchla úprava sa stáva súčasťou propagandy na všetky spôsoby, ale vždy s jediným 
cieľom: podporou mocenských pozícií. Takýto „profil občana“ sa stratégom a marketé-
rom moci osvedčil a zdá sa, že platí bez časového obmedzenia.  

 

Filmy s minoritnou slovenskou účasťou 

 

Osobitú a diskutabilnú kapitolu hranej produkcie tvoria tituly s minoritnou slovenskou 
účasťou. Asi bez akýchkoľvek námietok v tomto segmente figurujú Mádlove Vlny. Je to 
presne ten typ filmu, kde je slovenská strana zastúpená dôstojne; ide o tému, ktorá sa 
dotýka našej spoločnej histórie a zodpovedá tomu aj účasť slovenských tvorcov. Ne-
chcem príliš spochybňovať jeho triumf na rozdeľovaní národných filmových cien Slnko 
v sieti, lebo je aj s ohľadom na celoeurópsky trend jasné, že kritérium „národného“ ur-
čenia pôvodu filmov stráca niekdajšiu relevanciu. Stačí sa pozrieť k susedom, dánsko-
poľsko-švédsky titul Dievča s ihlou (Pigen med nålen, 2024, r. Magnus von Horn) domi-
noval ako poľský film cenám udeľovaným na festivale v Gdyni. Napriek tomu nie je cel-
kom jednoduché vypustiť z úvah týmto smerom kritérium lokálnej kultúrnej optiky, 
teda spôsobu, ktorým snímky reflektujú a vypovedajú o realite prítomnej a minulej kul-
túrnej optiky.  
V tomto ohľade sa veľmi nemusíme pristavovať pri komédii Jedeme na teambuilding5 
režisérky Zuzany Mariankovej. Tu je slovenská prítomnosť zreteľná a teambuilding spo-

                                                           
5 Podľa evidencie slovenských audiovizuálnych diel, ktorú vykonáva Slovenský filmový ústav v zmysle zá-
kona č. 40/2015 Z. z. o audiovízii a o zmene a doplnení niektorých zákonov je film 100 % slovenský – online 
https://sfu.sk/wp-content/uploads/2024/05/SFUAD01424.pdf, (1. 11. 2025) 

https://sfu.sk/wp-content/uploads/2024/05/SFUAD01424.pdf
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ločnosti FP Global s jej štyrmi pobočkami sa odohráva na domácej pôde. Snímka je pre-
dovšetkým divácka záležitosť so slušnou návštevnosťou, prekonala Vlny i Vojnu policaj-
tov a v rebríčku úspešnosti obsadila tretiu priečku. 
Zložitejšie je to s hodnotením ďalších filmov, ako sú maďarský Kálmánov deň6 (Kálmán-
nap, 2023, r. Szabolcs Hajdu), český Nočný pokoj (Noční klid, 2023, r. Michal Hogenauer) 
alebo islandská Samota (Solitude, 2023, r. Ninna Pálmadóttir), a vlastne aj s ďalšími. 
V nich je slovenská prítomnosť mechanická, platíme za účasť hercov, kameramanov, 
strihačov alebo autorov hudby. Návštevnosť titulov je mizivá, sú uzavreté do vlastnej 
národnej „bubliny“. Táto situácia iste stojí za diskusiu a ja si len dovolím poznamenať, 
že ak sa argumentuje podporou zamestnanosti filmových profesionálov, tak iba pripo-
mínam, že AVF nie je odborová ani charitatívna organizácia. 
 

Špecifickým prípadom je dokudráma Hancsovszky7 (2024, r. Sándor Laczkó), týkajúca 
sa mladého muža, Bélu Hancsovszkého, ktorý v auguste 1945 vyhodil do vzduchu poli-
cajnú stanicu v Tornali, meste na južnom Slovensku. Prípad sa vyšetroval a nakoniec ho 
povojnové československé orgány odsúdili na smrť. Iste, je dôležité hľadať v archívoch 
a zverejňovať ľudské osudy z obdobia zložitých historických konfliktov a presunov. Nie 
som síce historička, ale podľa môjho názoru má film ďaleko od objektívneho hodnote-
nia celej kauzy. Ku komplexnosti mu chýba pohľad slovenských historikov, ktorí sa týmto 
obdobím zaoberajú. Maďarská interpretácia zložitého a iste traumatického povojnového 
presídľovania obyvateľstva na základe tzv. Benešových dekrétov je predvídateľná a jed-
noznačná: Hancsovszky bol hrdina, týraný a nespravodlivo odsúdený. Jeho osud rezonuje 
s povojnovým postavením Maďarov v obnovenom Československu. Diskusia za prítom-
nosti historikov by nás iste v mnohom poučila.  
 

Záver 

 

Na záver je asi dôležité pridať aj pár slov na adresu širších súradníc slovenskej filmovej re-
prezentácie v zahraničí. Dovolím si tvrdiť, že jej reputácia je stabilne bledá a mizivá a zdá sa, 
akoby nič nenasvedčovalo tomu, že sa v najbližších rokoch môže niečo zmeniť. Z hranej, 
majoritnej tvorby sa na významnejších festivaloch objavila len Ema a smrtihlav v medziná-
rodnej súťaži na MFF Karlove Vary, a potom Vojna policajtov v súťaži na MFF Varšava. Smršť 
si dožičili na MFF v Cottbuse, ale mimo súťaže – v sekcii Midnight Madness.  

                                                           
6 Podľa evidencie slovenských audiovizuálnych diel, ktorú vykonáva Slovenský filmový ústav v zmysle zá-
kona č. 40/2015 Z. z. o audiovízii a o zmene a doplnení niektorých zákonov je film slovenská majorita (42 % 
má spoločnosť MPhilms) – online https://sfu.sk/wp-content/uploads/2025/07/SFUAD03025.pdf, (1. 11. 2025) 
7 Podľa evidencie slovenských audiovizuálnych diel, ktorú vykonáva Slovenský filmový ústav v zmysle zá-
kona č. 40/2015 Z. z. o audiovízii a o zmene a doplnení niektorých zákonov je film 100 % slovenský – online 
https://sfu.sk/wp-content/uploads/2024/11/SFUAD04724.pdf, (1. 11. 2025) 

https://sfu.sk/wp-content/uploads/2025/07/SFUAD03025.pdf
https://sfu.sk/wp-content/uploads/2024/11/SFUAD04724.pdf
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Pre zaujímavosť som si pozrela webové stránky niektorých ázijských festivalov, kde sa 
premietali Vlny, ale po slovenskej účasti tam nebolo ani stopy8. Iste by bolo zaujímavé 
dozvedieť sa viac od zamestnancov inštitúcií, ktoré majú export slovenských filmov 
a ich reprezentáciu v zahraničí v popise práce. Lebo ak by sme z patričného zoznamu, 
obsiahnutého vo výročnej Správe o činnosti a hospodárení SFÚ za rok 2024,9 odstránili 
filmy zo šesťdesiatych rokov a minoritné projekty, neostalo by toho veľa. Možnosti sú 
dve: buď nám na reprezentácii záleží len formálne, keďže v skutočnosti vyrobené 
snímky nikto nechce, alebo sme už dávno rezignovali a vyrábame iba tie populárne gro-
tesky á la seriály Horná Dolná a Kredenc, na ktorých sa dá aspoň zarobiť. Môžeme dis-
kutovať o čomkoľvek, ale moje odporučenie znie – diskutujme o tom najdôležitejšom, 
o príčinách tohto tristného stavu, aj napriek zastierajúcim manévrom falošnej eufórie 
o svetových úspechoch filmov, kde sa okrem finančnej účasti pozícia slovenských tvor-
cov stráca. Je to ponižujúce a určite to vieme aj inak. Samostatnejšie a sebavedomejšie. 
  

                                                           
8 Pozn. red.: Slovensko je ako krajina pôvodu uvedené pri filme Vlny napríklad na stránke Hongkong Inter-
national Film Festival (Čína) – online https://www.hkiff.org.hk/film/getdetail?fid=2772, (1. 11. 2025) 
9 Slovenský filmový ústav, Správa o činnosti a hospodárení za rok 2024, online  https://sfu.sk/wp-con-
tent/uploads/2025/03/SFU_rok2024_finalna.pdf/, Príloha č. 3, s. 112 – 122, (1. 11. 2025) 

https://www.hkiff.org.hk/film/getdetail?fid=2772
https://sfu.sk/novinky/sprava-o-stave-slovenskej-audiovizie-v-roku-2024/
https://sfu.sk/novinky/sprava-o-stave-slovenskej-audiovizie-v-roku-2024/
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H R A N Ý  F I L M  

Zuzana Goleinová 

KRÁTKE FILMY A MOŽNOSTI DEBUTOV 

Príspevky na Týždni slovenského filmu spravidla hodnotia audiovizuálnu tvorbu uply-
nulej distribučnej sezóny v rozdelení na hrané, dokumentárne a animované snímky. 
V tomto výbere sa objavujú tituly, ktoré sa dostali do slovenskej kinodistribúcie, čo 
ruka v ruke súvisí s dĺžkou ich formátu. V kinodistribúcii, ale aj v oblasti podpory či 
dokonca v autorských ambíciách je preferovanejšou práve dlhometrážna tvorba. 
Krátky film však rovnako – ak nie častejšie – úspešne reprezentuje slovenskú autorskú 
tvorbu v zahraničí, pravidelne aj na „áčkových“ filmových festivaloch10. Zároveň je ide-
álnou, ale často opomínanou príležitosťou ako vytvoriť autorské dielo z menšieho ob-
jemu finančných prostriedkov.  
 

Zaradiť produkciu krátkych filmov medzi ostatné tituly, ktorým sa Týždeň slovenského 
filmu venuje, považujem za relevantné a zodpovedajúce ich kvalite. Navyše, potreba 
reflektovať krátky film uplynulého roka súvisí aj s jeho návratom do samostatnej sú-
ťažnej kategórie v rámci národnej filmovej ceny Slnko v sieti. Stalo sa tak po desiatich 

rokoch od ostatného udeľovania11. 

 

V rámci Týždňa slovenského filmu sa reflexii krátkometrážnej tvorby po prvýkrát veno-
vala programová a festivalová koordinátorka Alexandra Gabrižová v roku 2022 na dis-
kusii o slovenskom dokumentárnom filme.12 Vo svojom príspevku sa venovala prob-
lému podpory, prezentácie a distribúcie. Vychádzala zo svojich dlhodobých skúseností 

                                                           
10 Napríklad na najprestížnejšom festivale animácie na svete v Annecy bolo minulý rok uvedených šesť slo-
venských filmov: Ahoj leto (r. Martin Smatana, Veronika Zacharová), Free the Chickens (r. Matúš Vizár), Huri-
kán (r. Jan Saska), Zomrela som v Irpini (I Died in Irpin, r. Anastasiia Falileiva), Keď život chutí (r. Kristína 
Dufková), Dino Diplodok (Smok Diplodok, r. Wojtek Wawszczyk). 
11 Cena za Najlepší krátky hraný film bola udeľovaná v rokoch 2010, 2012 a 2014, s dvojročnou periodicitou. 
12 Možnosť vystúpiť na TSF jej ponúkla Jelena Paštéková, ktorá v tom istom roku ako členka Rady Audiovi-
zuálneho fondu v Podprograme 1.4.2 namiesto Prípravy a realizácie programov audiovizuálnej výchovy 
a vzdelávania v oblasti filmového umenia a audiovizuálnej kultúry navrhla podprogram Produkcia krátko-
metrážnych hraných alebo dokumentárnych audiovizuálnych diel s celkovým časovým rozsahom diela do 
40 minút. Krátky film ako samostatný podprogram do Štruktúry podpornej činnosti na rok 2023 Rada 
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s týmto formátom, ktoré získala ako festivalová manažérka VŠMU. Jej ambíciou bolo 
zvýšiť záujem a povedomie o jeho uplatnení. Nielen na úrovni diváckej, ale aj autorskej 
a producentskej. V príspevku navrhovala niekoľko riešení, ktoré by podporili vznik aj 
akceptáciu krátkych filmov na Slovensku, medzi nimi napríklad samostatne alokovaný 
rozpočet v podporných schémach z verejných zdrojov a zaradenie krátkych filmov ako 
osobitnej kategórie cien Slnka v sieti.  
 

Po troch rokoch môžeme s potešením skonštatovať, že krátky film funguje. Zatiaľ čo zvláštna 
cena krátkemu filmu bola na Slnku v sieti novinkou, od roku 2023 je profesionálna krátkomet-
rážna tvorba podporovaná v samostatnom podprograme Audiovizuálneho fondu. 

 

História. Vznik krátkych filmov na Slovensku, ich výroba a podpora 

 

Do roku 1989 podliehalo nakrúcanie krátkometrážnych filmov viacerým organizačným 
útvarom, ktorých názvy sa menili. Zračilo sa v nich druhové označenie snímok, napr. 
Štúdio populárno-vedeckých a náučných filmov, na druhej strane sa vychádzalo 
v ústrety personálnym kapacitám širokosprektrálneho Štúdia dokumentárnych a spra-
vodajských filmov, kde popri sebe existovali reportáže, krátkometrážne hrané a ani-

mované tituly pre deti, stredometrážne snímky pre dospelých a „dlhý umelecký film“. 
Práve toto Štúdio je inšpiráciou pre dnešok. Po roku 1989 financoval vznik krátkych 
filmov napríklad Štátny fond kultúry Pro Slovakia, neskôr aj Audiovizuálny fond, avšak 
donedávna nie v samostatnom podprograme. 
 

Nový podprogram zastrešuje dokumentárny aj hraný film, ale vyníma film animovaný, 
ktorý je z hľadiska prípravy finančne najnáročnejší. Do roku 2023 sa v Audiovizuálnom 
fonde krátke animované filmy uchádzali o podporu prostredníctvom priority programu 
1 „ANILAB“, ktorá iniciovala vznik krátkometrážnych animovaných titulov. Ďalej v pod-

programe 1.4. pre školské a krátkometrážne audiovizuálne diela, rozdelenom na pod-
kategóriu 1.4.1. Produkcia audiovizuálnych diel študentov vysokých škôl so zameraním 
na filmové umenie a 1.4.2. Produkcia krátkometrážnych hraných alebo dokumentár-
nych audiovizuálnych diel s celkovým časovým rozsahom do 40 minút,13 ktorý v urče-
nom finančnom objeme na jednotlivé výzvy znamená konkrétnu podporu vzniku diel 
tohto formátu. Maximálna suma dotácie v podprograme 1.4.2. bola určená na 50 tisíc 
eur. Vo výzvach 2 a 7/2023 boli krátke filmy podporené spolu sumou 225 500 eur. 
V nasledovnom roku boli projekty v dvoch výzvach 2/2024 podporené sumou 96 500 
eur a 7/2024 sumou 25 000 eur, išlo však o jediný projekt, ktorý sa do výzvy prihlásil.  
 

                                                           
schválila. O krátkych filmoch sa dovtedy diskutovalo najmä v súvislosti s animovanou tvorbou, ktorá je ča-
sovo a finančne veľmi náročná. https://www.avf.sk/support/structure2023/program_1_2023.aspx 

13 https://www.avf.sk/support/structure2023/program_1_2023.aspx 

https://www.avf.sk/support/structure2023/program_1_2023.aspx
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Študentské filmy v podprograme 1.4.1. sú pravidelne podporované sumou v rozmedzí 
50 000 až 56 000 eur, maximálna suma dotácie určenej na realizáciu jedného audiovi-
zuálneho diela bola do roku 2022 10 000 eur14, od roku 2023 je to 15 000 eur. Na zá-
klade rozhodnutia Rady Audiovizuálneho fondu z februára 2025 boli podporené štu-
dentské filmy spolu sumou 100 000 eur, čo je presne dvojnásobok oproti minulému 
roku.15 Filmová a televízna fakulta VŠMU v Bratislave spolu s Akadémiou umení v Ban-
skej Bystrici sú najväčšími producentmi krátkych filmov na Slovensku a popri grantoch 

z Audiovizuálneho fondu disponujú aj vlastným podporným systémom. Študentstvo sa 
však môže uchádzať aj o rôzne ďalšie finančné zdroje, z ktorých obľúbenou formou je 
napríklad grant Nadácie Tatra Banky. Školy nadväzujú aj priame spolupráce s verej-

nými či súkromnými subjektmi. Takto vznikli v Ateliéri dokumentárneho filmu na Fil-
movej a televíznej fakulte VŠMU v roku 2024 filmy financované Úradom vlády SR. Vznik 
piatich krátkych dokumentov bol podporený z Plánu obnovy Európskej únie. Filmy zo 

série dokumentov Vzdelávanie 21. storočia zachytávali päť základných slovenských 
škôl z rôznych regiónov Slovenska, ktoré boli zapojené do novej kurikulárnej reformy.16 

 

V produkcii Univerzity Komenského v Bratislave, v koprodukcii so spoločnosťou Ninja 
films vznikli tri krátke dokumenty financované z programu Európskej únie Horizon 
2020, ktoré boli súčasťou medzinárodného výskumného projektu CHIEF (Cultural He-
ritage and Identities of Europe’s Future). Zameriaval sa na mladých ľudí a ich vnímanie 
svojej kultúrnej identity. Filmy Maturanti, Bosphorus Kid a Swaggiest of the Swaggiest 

sa v roku 2024 do slovenskej kinodistribúcie dostali ako pásmo filmov pod názvom Kam 

patrím? Tri príbehy dospievania z rôznych kútov Európy. 

 

Jednou z možností vzniku autorskej krátkometrážnej tvorby mimo produkcie vysokých 
škôl na Slovensku bola verejnoprávna inštitúcia Rozhlas a televízia Slovensko (od 1. júla 
2024 Slovenská televízia a rozhlas). Pôvodnú produkciu podporila v sériách vytvore-
ných z krátkych formátov-epizód, ako sú napríklad Ikony (2020) – dokumentárny seriál 
o zlatej generácii slovenských architektov či Budujeme Slovensko (2017 – 2022) – cyk-

lus mapujúci slovenské priemyselné stavby, obe série v televíznej minutáži po 26 mi-
nút. V súčasnosti sú to napríklad Monument(k)y (2023 – 2025), dokumentárny seriál 
o umeleckých dielach vo verejnom priestore, zložený zo 7-minútových epizód. V ta-

komto type produkcie je každá z epizód režírovaná iným režisérom alebo režisérkou, 
a táto príležitosť je väčšinou ponúknutá čerstvému absolventstvu alebo ešte aktuál-
nemu študentstvu hranej a dokumentárnej réžie. Reflektovanie minulosti a jej stôp vo 
verejnom priestore je konceptom všetkých troch uvedených dokumentárnych cyklov, 
ktoré umožnili najmladšej generácii formulovať autorskú, ale aj generačnú výpoveď. 
 

                                                           
14 https://www.avf.sk/support/structurearchive/structure2022/program_1_2022.aspx 

15 https://www.avf.sk/Libraries/Rozhodnutia_rady_2024_2025/Rozhodnutia_11_2025.sflb.ashx 

16 Filmy sú dostupné na: https://www.stvr.sk/televizia/archiv/21169/469504.  

https://www.stvr.sk/televizia/archiv/21169/469504
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Filmy mimo televíznej produkcie sa napriek svojim kvalitám len málokedy dostanú do 
distribúcie v kinách. Väčšinou iba sporadicky, prevažne ako „predfilmy“ k dlhometráž-
nym titulom, spravidla však ide o animované snímky. V roku 2024 to boli animované 
tituly Free the Chickens (r. Matúš Vizár) – pred britsko-americkým filmom Krv na perách 

(Love Lies Bleeding, 2024, GB/US, r. Rose Glass) a snímka Volám sa Edgar a mám kravu 

(Jmenuju se Edgar a mám krávu, r. Filip Diviak) pred filmom Club Zero (Club Zero, 2023, 

AT/GB/DE/FR/DK), rakúskej režisérky Jessicy Hausner. V oboch prípadoch bola distri-
bútorom Asociácia slovenských filmových klubov, ktorá takto uvádza krátkometrážne 
filmy do kín každoročne. 
Viac ako v kinách sa krátke filmy objavujú na filmových, ale aj na multižánrových festi-
valoch a prehliadkach, napríklad na Febiofeste, Art Filme, Fest Anči, Jednom svete 
alebo na špecializovanom festivale krátkeho filmu Azyl Shorts v Banskej Bystrici. Krátky 
film je obvyklou súčasťou galerijných inštalácií a jednorazových premietaní či podujatí, 
osobitou udalosťou bola napríklad Slávnosť krátkeho filmu, ktorá sa konala v Kine 

Lumière.17 Vo virtuálnom priestore je krátky film bohato zastúpený na platforme 
DAFilms, pravidelne uvádzajúcej výbery dokumentárnej, hranej, animovanej, ale aj ex-
perimentálnej krátkej tvorby sprístupňujúcej širokej verejnosti tiež študentské filmy. 
 

Podmienky pre vznik krátkych slovenských (aj koprodukčných) titulov sa v súčasnosti 
síce zlepšili, ale je pravdepodobné, že nárast ich počtu alebo zvýšený záujem o ne bu-

deme pozorovať až v priebehu najbližších rokov. 
 

Krátke filmy Slnka v sieti 2024 

  

Primárnym distribučným kanálom krátkeho filmu je internet a filmové festivaly, čo zna-
mená, že sa do tohto objemu zahŕňa aj neprofesionálna tvorba, školská tvorba či au-
torské reklamy. Teda ak krátky film akceptujeme ako audiovizuálne dielo, ktoré dispo-
nuje autorským vkladom zodpovedajúcim kvalite dlhej metráže. Je veľmi nerealistické 
zmapovať všetky miesta jeho vzniku18, určujúcim vymedzením pre tento príspevok 
budú teda slovenské filmy, ktoré boli prihlásené do súťaže Slnko v sieti, vrátane krát-
kych filmov, ktoré sa dostali do kín.19 

 

Výber krátkometrážnych hraných a dokumentárnych titulov, prihlásených do súťaže 
o Národnú filmovú cenu Slnko v sieti 2024 nie je teda reprezentatívnou vzorkou toho, 

                                                           
17 Toto podujatie zastrešovalo občianske združenie Disco sailing. V roku 2022 sa uskutočnilo po siedmy raz, 
tentoraz v A4 v Bratislave. Ostatné dva roky sa nekonalo. 
https://www.visitbratislava.com/sk/podujatia/slavnost-kratkeho-filmu-2022-2/.  
18 V prípade príspevkov o dlhometrážnej hranej alebo dokumentárnej tvorbe sa zväčša selektujú filmy, ktoré 
mali distribučnú premiéru v kinách. V prípade animovaného filmu ide zvyčajne o rozšírený výber. 
19 Z tohto dôvodu z kolekcie vynímam vyššie uvedené animované predfilmy, ktoré sú zahrnuté v príspevku 
o animovanom filme. 

https://www.visitbratislava.com/sk/podujatia/slavnost-kratkeho-filmu-2022-2/
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čo za celý rok na Slovensku vzniklo.20 Domnievam sa však, že aj tento príklad potvr-
dzuje stúpajúci trend produkcie krátkych snímok, ktorý sa na Slovensku črtá už dlhšie. 
 

V kategórii Najlepší krátkometrážny hraný alebo dokumentárny film bolo prihlásených 
sedem titulov majoritnej slovenskej produkcie/koprodukcie21: Oči plné piesku (r. Juraj 

Janiš), Spoveď (r. Rebeka Bizubová), Tak zajtra (r. Hannah Dale), Ďaleko medzi nami (r. 

Vojtěch Javůrek), Dom Strom (r. Katarína Gramatová), Profesionálny rodič (r. Erik Jasaň) 
a v kategórii Najlepší dokumentárny film bolo prihlásené pásmo troch filmov pod názvom 
Kam patrím? Tri príbehy dospievania z rôznych kútov Európy (r. Martina Buchelová, Debora 
Pastirčáková).22 Všetky snímky sa venujú detstvu alebo mladosti a ich prežívaniu a te-

matizujú ich problémy na pozadí rôznych spoločenských podmienok. Hrané filmy Ďa-
leko medzi nami, Profesionálny rodič a Tak zajtra zachytávajú sociálnu a emocionálnu 
odkázanosť detských postáv ako dôsledok konania dospelých. V snímke Ďaleko medzi 

nami Vojtěcha Javůrka je malý Vašek postavený pred voľbu medzi svojou biologickou 
matkou a adoptívnymi otcami. Toto ohrozenie ho však nezaujíma viac ako nebezpečne 
sa približujúci vesmírny útvar, hroziaci koncom sveta. Ústredný motív odkazuje na 
drámu Melancholia dánskeho režiséra Larsa von Triera z roku 2011, ktorý rovnako sle-
duje rodinné vzťahy na pozadí blížiacej sa katastrofy v podobe zrážky planét. Javůrek 
sprostredkúva katastrofu z pohľadu dieťaťa – malý Vašek je oproti svojim adoptívnym 
aj biologickým rodičom vnímavejší, úzkostlivejší: na rozdiel od ostatných sa na koniec 
sveta pripravuje. Snímka vykresľuje dospelých ako nedbalých a nezodpovedných – za-

oberajú sa banalitami, prehliadajú to, čo je naliehavé. V bezprostrednom momente 

kolízie s vesmírnym objektom je ale Vašek v objatí svojich otcov a prijíma osud sveta 
v bezpečí rodiny, ktorú si napokon sám vybral.  

Konflikt medzi svetom detí a svetom dospelých tematizuje aj film Hannah Dale Tak zaj-

tra. Ide o sociálnu drámu, ktorá sa v súlade s dramaturgiou krátkeho filmu odohráva 
počas jedného poobedia. Dvaja bratia sa vrátia zo školy domov a nájdu svoju matku 
opitú v bezvedomí. Sledujeme ich snahu prežiť obyčajný deň a postarať sa o seba aj 
napriek zlyhaniu dospelého. Nedochádza tu však ku zmiereniu a pochopeniu ako v prí-
pade Ďaleko medzi nami – matka sa do konca filmu totiž vôbec neprebudí. Výpoveď sa 
väčšmi sústredí na súrodenecký vzťah a moment, keď starší brat číta mladšiemu pred 
spaním rozprávku a ako 11-ročný preberá zodpovednosť namiesto svojej matky. 

                                                           
20 Snímky prihlasuje do súťaže producent/producentka a prihlásenie každého titulu je spoplatnené. To zna-
mená, že nemusí ísť nevyhnutne o všetky vyrobené tituly roka. Hlasovanie akademikov a akademičiek z nich 
neskôr nominuje tri. V princípe sa môže prihlásiť akýkoľvek film. 
21 Prihlásený bol aj krátkometrážny film Sprevádzanie (r. Vojtěch Konečný), ktorý je minoritnou slovenskou 
koprodukciou. 
22 Vo výbere sa neobjavujú krátkometrážne animované filmy. 
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Obvinením dospelých je aj titul Profesionálny rodič Erika Jasaňa. V sociálne ladenom prí-
behu si matka samoživiteľka s úmyslom zárobku adoptuje rómske dievča. Jej postava nie 
je podaná jednostranne, zištnosť vychádza z jej chudoby a zúfalstva, nemá možnosť voľby. 
V snahe uživiť svoje biologické dieťa praktizuje prostitúciu. Jej postava však pôsobí ne-
prístupne a chladne, k rómskemu dievčatku je v závere aj násilná. Snímka však nevie tento 
motív obhájiť ani zdôvodniť a téma nemá celkom jasné morálne pozadie. Nedbalo sa do-
týka problematiky rasizmu, chudoby či exploatácie ženského tela. Jednotlivé motívy však 
nie sú logicky previazané s postavami a ich konaním, diváctvo napokon zostane bez vysvet-
lenia mravného postoja či emocionálneho naviazania.  

Zvyšné filmy sú príbehmi o dospievaní v rôzne determinovaných prostrediach a vychá-
dzajú z odlišných životných skúseností. Viaceré z nich by sme mohli zaradiť k žánru 
coming-of-age. Hraný krátkometrážny debut Juraja Janiša Oči plné piesku je takmer 

žánrovo nevybočujúcou sídliskovou sociálnou drámou. Zodpovedá jej námet o tíne-
džerovi z nepriaznivého rodinného zázemia. Motívmi, prostredím aj námetom patrí 
k súvislejšiemu prúdu, ktorý spomedzi absolventov VŠMU najvýraznejšie reprezentuje 
tvorba Teodora Kuhna (Momo, 2012, v súčasnosti pripravuje v spoločnosti nutproduk-
cia dramedy Balerínky). 

Portrétom dospievajúceho chlapca je dokumentárny film Dom Strom, ktorý vznikol 
neplánovane popri nakrúcaní celovečerného debutu Kataríny Gramatovej Hore je 

nebo, v doline som ja (2024). Sústreďuje sa na Adama, dvanásťročného rómskeho dre-
vorubača, ktorý v jej debute účinkoval ako jeden zo sociálnych hercov. Dom Strom pri-

bližuje Adamov život v chudobnom regióne, kombinuje rôzne druhy dokumentárneho 
záznamu každodenného života v sprievode ním nahovoreného komentára. Z krátkych 
filmov prihlásených na Slnko v sieti ide o rozhodne formálne najzaujímavejšie dielo. 
Snímka imituje naratívne aj vyjadrovacie postupy rozprávky, no zasadzuje ich do au-
tentického a surového prostredia dedinských chlapcov. Príbeh rozkrýva spletité a hl-
boko zakorenené príčiny aj dôsledky chudoby, autorsky výrazný počin oslovuje vo svo-
jej priamosti a buduje vysoké očakávania od režisérkinho hraného celovečerného de-
butu, ktorý ich medzičasom potvrdil. 

V regionálnej blízkosti sa odohráva aj jeden z filmov dokumentárneho pásma Kam patrím? 

Tri príbehy dospievania z rôznych kútov Európy23 režisérok Martiny Buchelovej a Debory 

Pastirčákovej. Prvým z troch príbehov je časť Maturanti, ktorá sleduje končiacich stredo-
školákov v Rimavskej Sobote a ich snahu identifikovať sa s prostredím, ktoré ich rodiny 
a blízki opúšťajú pre nedostatok pracovných príležitostí a odchádzajú do zahraničia. Druhý 
príbeh Bosphorus Kid sa odohráva v Istanbule. Domov vysokoškoláčky Azi a jej budúcnosť 

                                                           
23 Pásmo bolo prihlásené v kategórii „Najlepší dokumentárny film“. 
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a sloboda sú ohrozené represívnou politickou situáciou v krajine. Posledná časť Swaggiest 

of the Swaggiest zachytáva 15-ročného Sebastiana, vyrastajúceho v nebezpečnej štvrti brit-
ského mesta Coventry. Svoju identitu sa snaží nájsť v novom živote pokojného mestečka. 
Všetky príbehy formálne nadväzujú na súčasnú vizualitu sociálnych sietí a využívajú ich gra-
fický dizajn, čo dnes pôsobí už trochu zastaralo. Vo svojej podstate sú však všetky tri časti 
naratívne aj formálne tradičné a základnou metódou režijnej práce sú prevažne rozhovory. 
Napriek jednoduchej štruktúre však film sprostredkúva autenticky cennú výpoveď o živote 
dnešných mladých ľudí a umožňuje diváctvu nadviazať kontakt s jednotlivými postavami. 

Víťazom Slnka v sieti v kategórii krátkometrážneho hraného alebo dokumentárneho 
filmu sa stala Spoveď Rebeky Bizubovej. Ide o jej absolventský film, nakrútený v Ateliéri 
dokumentárnej tvorby na FTF VŠMU. Intímnym a introspektívnym pohľadom autorka 
otvára svoju traumatickú minulosť. Dozvedáme sa, že celý jej dospelý život je pozna-
čený dôsledkami sexuálneho obťažovania zo strany duchovného. Autorka v snímke po-
čas spovede veľmi odvážne zaznamenala priamu konfrontáciu s mužom, ktorý jej ublí-
žil, čím prevrátila dynamiku tohto aktu. Duchovného vyzvala, aby sa on spovedal jej. 
Pre osoby poznačené sexuálnym obťažovaním je tento film vyjadrením podpory, sú-
držnosti, a zároveň akousi nádejou. Navyše, ocenenie národnou filmovou cenou je dô-
ležitým a správnym krokom, ktorý vysiela signál, že tieto témy nie sú a nemajú byť vo 
verejnom diskurze tabu, pretože obťažované osoby nie sú tými, ktorí majú cítiť hanbu. 
Medzičasom film získal v New Yorku počas udeľovania Študentských Oscarov Strie-
bornú medailu v kategórii dokumentov, ocenený bol spomedzi viac než 3000 snímok 
z celého sveta.24  

Zmysel krátkeho filmu 

Príspevok Alexandry Gabrižovej poukazoval tiež na tematickú aktuálnosť krátkeho 
filmu. Na rozdiel od dlhometrážnych titulov a dlhého času vývoja a produkcie môžu 
pružnejšie reagovať na aktuálne spoločenské okolnosti. To jednoznačne platí pre 
snímky, vznikajúce v Ateliéri dokumentárneho filmu na Filmovej a televíznej fakulte 
VŠMU v Bratislave, ktoré sú výrazne spoločensky angažované. Hraný krátky film sa väč-
šmi sústreďuje na univerzálnejšie problémy, námety sa podriaďujú špecifickej drama-
turgii. Autori a autorky filmov si preto neraz vyberajú živú, drásavú realitu vo vyostre-
nom situačnom výreze a napätej atmosfére. Tituly súťažiace o Slnko v sieti za rok 2024 

otvorili intenzívne témy a oživili traumatické situácie a vzorce.  

                                                           
24 Pozri: https://www.oscars.org/saa/ceremonies/2025. 

https://www.oscars.org/saa/ceremonies/2025
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Na základe sledovania krátkej a stredometrážnej hranej tvorby za ostatných päť rokov 
na Filmovej a televíznej fakulte VŠMU si dovoľujem povedať, že študentskej tvorbe do-
minujú práve tieto témy. Ich frekvencia a potreba je pochopiteľná, no variácie v duchu 

sociálnej a rodinnej drámy vyznievajú už akosi repetitívne, nadbytočne, len málokedy 
prinesú aj niečo nové. Nepochybujem o tom, že ide o kvalitné filmy, mám však pocit, 
že som už ten film videla priveľakrát. Cieľom tohto príspevku je síce vyzývať k tomu, 

aby sa krátky film podporoval, zároveň by som však chcela vyvolať aj diskusiu o témach 
a formách, ktoré slovenský krátky film pravidelne recykluje. Autori a autorky by sa mali 

oslobodiť z rámcov emocionálnej vypočítateľnosti, ktorá spod väčšiny príbehov o za-

nedbaných deťoch, rozvrátených rodinách či chudobe presvitá. Česť výnimkám, ktoré 
tieto témy spracúvajú obsahovo a formálne inovatívne, hravo a autenticky. Príkladom 
z vlaňajšieho roka je napríklad snímka Dom Strom v réžii Kataríny Gramatovej, ako aj 
jej nadväzujúci dlhometrážny debut Hore je nebo, v doline som ja (2024). 

Vzhľadom na udržateľnosť filmovej kultúry a priemyslu, ale aj vzhľadom na klesajúcu pozor-
nosť publika, ktoré dennodenne konzumuje „reelsy“ na platformách ako sú Instagram či 
TikTok bude zrejme finančne masívnejšia podpora krátkych debutov nevyhnutná. V dnešnej 
situácii obnovy krajiny asi ani nebudeme mať na zachovanie kreatívnej kvality inú možnosť. 
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D O K U M E TÁ R N Y  F I L M  

Tomáš Hučko 

ČAS, KTORÝ ŽIJEME 2024  
MINULOROČNÁ SLOVENSKÁ DOKUMENTÁRNA TVORBA 

Ak niekomu názov príspevku pripomína „ikonický“ dokumentárny film zo začiatku roku 
1968, nemýli sa. Slovenskí filmári ho nakrútili v dejinne významnom roku, v ktorom spolo-
čenské a politické pohyby v socialistickom Československu dospeli do podôb a prejavov 
s dovtedy nepredstaviteľnou razanciou a dynamikou.25 Na neprehliadnuteľné signály, že 
čosi zásadné sa v životoch obyvateľov krajiny mení, reagovala svojou tvorivou iniciatívou 
pätica dokumentaristov: Vlado Kubenko, Ladislav Kudelka, Jaroslav Pogran, Otakar Krivánek 
a Ivan Húšťava. Nakrútili filmovú správu o politicko-spoločenskom kvase v socialistickom 
Československu na jar roku 1968, hodinový dokument Čas, ktorý žijeme. 
 

Zmysel dokumentárneho filmu 

 

Vo svojej knihe Traja veteráni za kamerou z roku 1998 Rudolf Urc charakterizuje počin svojich 
kolegov tak, že bol „produktom spontánneho kolektívneho priznania sa k dubčekovskej línii 
´socializmu s ľudskou tvárou´...“26 a význam filmu sumarizuje týmito slovami: „...sa tu 
prvýkrát v histórii slovenskej kinematografie vytváral komplexný a autentický obraz jedného 
dejinného úseku našich národov (nakrúcalo sa aj v Čechách a na Morave), etapy, ktorá sa 
v tomto jedinečnom tvare už nikdy nezopakuje.“27 Z dnešného hľadiska by sme k dielu mohli 
byť pravdaže dosť kritickí, „obraz dejinného úseku našich národov“ mal značné limity a nie 
je komplexný. Čiastočne preto, lebo spoločenská liberalizácia bola na jar 1968 stále ešte len 

                                                           
25 K postupnému uvoľňovaniu rigidných princípov totalitného režimu dochádza obzvlášť v druhej polovici 
šesťdesiatych rokov z rôznych príčin, jednak v dôsledku vnútrostraníckych mocenských zápasov, ale aj z dô-
vodov všeobecného sklamania z dvadsaťročia povojnového vývoja v krajine a z túžby značnej časti spoloč-
nosti po slobodnejších pomeroch. 
26 Rudolf Urc, Traja veteráni za kamerou. Viktor Kubal, Vladimír Kubenko, Ladislav Kudelka. Bratislava: Ná-
rodné centrum pre audiovizuálne umenie, 1998, s. 76. 
27 Rudolf Urc, tamže, s. 78. 
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čiastočná, už sa mohlo napísať či vysloviť mnohé, ale určite nie všetko.28 Na podobe 
realizácie sa pravdepodobne podpísala aj určitá miera opatrnosti tvorcov, socializovaných v 
podmienkach režimu v predchádzajúcich dvoch desaťročiach, ale zároveň na ňu mohla 
vplývať aj určitá predpojatosť a prehnané očakávania vo vzťahu k prebiehajúcim procesom 
a ich ústredným aktérom.29 No a významná mohla byť tiež stále prežívajúca autocenzúra 
väčšiny respondentov, vyplývajúca z dlhodobej ideologickej indoktrinácie a propagandy, čo 
sa prejavilo aj v podobe vyjadrovania viacerých ľudí vypovedajúcich vo filme.30 Okrem toho 
podiel na obmedzenom obraze skutočnosti mohla mať aj dobová filmová technológia.31 

Ten film je preto z dnešného hľadiska dosť „ťarbavý“, opatrnícky, viaceré témy nám už dnes 
pripadajú trochu odťažité, navyše sú protagonisti dnešným divákom prevažne neznámi (vo 
filme nie sú predstavení titulkami). Ale z historického hľadiska je ten dokument rozhodne 
cenným zdrojom poznania, obzvlášť, ak ho dokážeme správne dekódovať, „prečítať“. 
Napriek spomenutým výhradám nemožno však nedať za pravdu výstižnému postrehu 
Rudolfa Urca o tom, že slovenskí filmári „si mohli vôbec prvý raz uvedomiť miesto, možnosti 
a  z m y s e l  práce dokumentaristu.“32 Postreh pomenúva možno najväčšiu hodnotu a 
prínos predmetného, nie celkom dokonalého filmového diela. Pretože aj keď spoločenská 
reflexia nemusí byť výhradným zmyslom dokumentárnej tvorby, vždy bola a dodnes je jeho 
významnou súčasťou. 
Aj v dnešnom dokumente, popri mnohých iných legitímnych zámeroch a podobách z pestrej 
palety tvorivých stratégií a foriem, ktoré medzičasom priniesol vývoj filmového druhu, sú 
naďalej výsostne opodstatnené tie prístupy a koncepty, ktoré v tvorivom spracovaní prinesú 
pôsobivé dokumentárne obrazy toho, čím spoločnosť žije. Teda keď dokumentárna tvorba 
v značnej miere reflektuje stav spoločnosti, jej vývoj, prebiehajúce procesy a jej premeny, 
keď zaznamenáva a tvorivo interpretuje dianie a udalosti, odkrýva a pomenúva jej pro-
blémy a rozpory, či ozrejmuje ich rozmanité tendencie a preferencie. Alebo keď zazna-
menáva postoje k dejinným zlomom a výzvam, vníma spoločenské postoje jednotlivcov 
či skupín ľudí, voľby ich rozhodnutí a všíma si tiež množstvo podobných javov a veličín, 
ktoré sú do veľkej miery aj sociologicky relevantné. 

                                                           
28 Cenzúra bola v socialistickom Československu explicitne zakázaná až reformnou novelou zákona o perio-
dickej tlači z 26. júna 1968 (v paragrafe 17). Po okupácii Československa sa opäť obnovila platnosťou Vlád-
neho nariadenia z 30. augusta 1968. 
29 Na súčasného diváka môže dokument do určitej miery pôsobiť ako výsledok naivnej viery tvorcov, ale 
dnešné vnímanie je samozrejme ovplyvnené následnými skúsenosťami a poznaním. Tvorcovia skúsenosť 
s budúcim vývojom mať nemohli a poznanie zásadných faktov a súvislostí bolo v čase nakrúcania tiež vý-
razne limitované. 
30 Pavol Branko vo svojej recenzii filmu spomína svoje prekvapenie a rozčarovanie nad spôsobom vyjadro-
vania sa väčšiny respondentov, ktorých reč v značnej miere poznačili hojné frázy, floskule – až akási „schô-
dzovčina...“ 

31 Na jednej strane sa prejavila technologicky limitovaná operatívnosť nakrúcania, na druhej podobu filmu 
poznačilo aj čosi ako dobová móda synchrónnych výpovedí, čo sa odzrkadlilo v prevahe vyhlásení respon-
dentov, v nadužívaní tzv. hovoriacich hláv. 
32 Rudolf Urc, tamže, s. 78. 
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Aby nedošlo k nedorozumeniu – dokumentárny film nie je predurčený ani odkázaný 
napĺňať spomínanú misiu striktne racionálnym, vecným, odborným či vede príbuzným 
spôsobom. Realizuje ich špecifickými dokumentárnymi tvorivými postupmi, aj ume-
leckými prostriedkami. Okrem toho, že dokumentárny film nie je audiovizuálnou žurna-
listikou či publicistikou, nesupluje ani sociológiu a primárne sa nepodieľa na objektív-
nom vedeckom výskume.33 Ale spoločensky relevantné kontexty životov a osudov, 
príbehov či postojov protagonistov dokumentárnych diel môžu byť v snímkach dôležité 
a prínosné, môžu byť podnetnou a obohacujúcou súčasťou dokumentárnej tvorby. 
Takto orientovaná dokumentaristika má význam z dvoch hlavných príčin. Predovšetkým je 
odrazom, tvorivo spracovaným obrazom života spoločnosti, filmová tvorba „nastavuje 
spoločnosti zrkadlo“, poskytuje príležitosť k zamysleniu a otvára cestu k po-chopeniu 
zásadnejších procesov a tendencií, ktoré v spoločnosti prebiehajú, a ktoré bývajú 
v každodennej záľahe informácií prehliadané či nedocenené. Dokumentárna tvorba tak 
môže divákom okrem estetických prínosov poskytovať aj podnety k porozumeniu 
súčasného zložitého sveta.34 Nemenej významný je však aj prínos tvorivého zápisu 
relevantných skutočností súčasnosti, ktorý sa zúročí aj v budúcnosti. 
Viaceré limity spoločenskej reflexie v dokumente Čas, ktorý žijeme sme spomenuli 
a dôsledky určitej žurnalistickej povrchnosti vo vnímaní skutočnosti, ktorú vzápätí ne-
preveril čas, pripúšťa aj Rudolf Urc: „Keď sa potom v máji až júni film dostal do kín, bola 
spoločenská situácia už relatívne odlišná. Pri prudkom vývoji, akým spoločnosť pre-
chádzala, strácal film na aktuálnosti a jeho výpovedná hodnota už nemala tú razanciu, 
s akou bol pripravovaný.“35 

Zároveň však určite môžeme s Urcovým celkovým hodnotením diela súhlasiť: 
„Jednako história získala jedinečné svedectvo. Každý nakrútený meter filmu má nenahradi-
teľnú cenu. Celkovo možno Čas, ktorý žijeme hodnotiť ako významný tvorivý čin.“36 

 

Dejiny sa ani vlani neskončili. O čom sú slovenské dokumenty z roku 2024? 

 

Niet pochýb o tom, že dejiny sa pádom totalitných režimov v strednej Európe pred vyše 
troma desaťročiami neskončili.37 Hádam najintenzívnejšie to vnímame práve dnes. 

                                                           
33 Spoločenské vedné disciplíny, napríklad sociológia či etnológia, pochopiteľne môžu (a tiež zvyknú) kine-
matografické médium využívať ako jeden zo svojich efektívnych nástrojov výskumu a vedecké a umelecké 
ambície sa dokonca môžu stretnúť v jedinom diele (plnohodnotne pomerne vzácne), ale pre dokumentárny 
film s tvorivými ambíciami sú primárne dôležité vlastné princípy a kritériá filmového druhu, nie služba 
vede. 
34 Pochopiteľne, prednostne nie výkladom, skôr prezentáciou faktov a nastolením otázok, hľadaní súvis-
lostí. 
35 Rudolf Urc, tamže, s. 78. 
36 Tamže. 
37 Tézu o konci dejín vyslovil na prelome osemdesiatych a deväťdesiatych rokov politológ Francis Fuku-
yama najprv v eseji Koniec dejín z roku 1989, ktorú neskôr rozvinul v knihe Konec dějin a poslední člověk 
z roku 1992, (český preklad Praha: Rybka, 2002). S odstupom času, v priebehu ďalších zásadných premien 
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Výrazné a významné spoločenské udalosti a zásadné zmeny zaznamenávame v širšom 
geografickom prostredí a samozrejme aj na Slovensku, vlastne už niekoľko ostatných 
rokov. Udiali sa mimoriadne kľúčové procesy a intenzívne udalosti prebehli aj vlani.38 

Ako zaznamenáva a reflektuje aktuálna slovenská dokumentárna tvorba to, čo už dlhšiu 
dobu takmer všetci pozorovatelia a komentátori spoločenského vývoja nazývajú 
prebiehajúcou zásadnou premenou civilizačnej paradigmy, ktorá sa nás samozrejme 
tiež bytostne týka? Prostredníctvom ktorých tém, v akých podobách a formách? Nájsť 
výstižnú odpoveď na tieto otázky zohľadňujúc pri tom niekoľkoročnú produkciu, je 
náročnou úlohou. Tento text na položené otázky nedokáže odpovedať vyčerpávajúco, 
pretože je výsledkom zúženého pohľadu, keďže v úvahách vychádzam iba z pätnástky 
slovenských (aj koprodukčných) dokumentov, ktoré mali premiéru v roku 2024 a pri-
hlásili sa do súťaže o ocenenie Slnko v sieti v kategórii najlepší dokumentárny film. 
Som si samozrejme vedomý toho, že kritérium spoločenskej reflexie, ktoré pri úvahách 
o minuloročnej dokumentárnej produkcii do veľkej miery preferujem a uplatňujem, 
zďaleka nie je jediným oprávneným zmyslom dokumentárnej tvorby. Kritérium som si 
však zvolil celkom zámerne, a svoju motiváciu som sa pokúsil objasniť v úvode textu, 
kde spomínam zmysel dokumentárneho filmu. 
Niet pochýb o tom, že tento filmový rod, obzvlášť v súčasnosti, je natoľko zložitý, mno-
hotvárny a otvorený fenomén, že sú v jeho rámci celkom legitímne aj tvorivé stratégie, 

                                                           
sveta, sa k svojej téze vracia v knihe Identita (český preklad Identita: volání po důstojnosti a politika resenti-
mentu. Praha: Malvern, 2019). 
38 Aspoň heslovito si pripomeňme to najdôležitejšie, čo sa u nás v roku 2023 udialo. Predovšetkým od konca 
roka 2023 dochádza k výmene garnitúr výkonnej moci na všetkých úrovniach riadenia a správy krajiny. Vládu 
po jesenných voľbách (2023) preberá novoutvorená koalícia strán SMER – sociálna demokracia, HLAS – 
sociálna demokracia a Slovenská národná strana. 
Nová exekutíva nastúpi na razantnú cestu presadzovania svojej agendy, prehodnocuje a mení viaceré 
elementárne demokratické princípy. Predovšetkým v urýchlenom prijatí účelovo novelizovaného trestného 
poriadku (novelizácia zákona sa na základe pozmeňovacích návrhov deje až v parlamente), rušia sa viaceré 
bezpečnostné inštitúcie a justičné orgány (NAKA, Špeciálna prokuratúra), mocenskými zásahmi sa na obraz 
vládnucej garnitúry transformujú kultúrne inštitúcie (verejnoprávna televízia, Slovenská národná galéria, 
Slovenské národné divadlo, Slovenské národné múzeum a ďalšie), prebiehajú kroky deštrukcie občianskej 
spoločnosti a kroky vedúce k obmedzeniu slobody médií. Stretáva sa to s výrazným odporom značnej časti 
spoločnosti, ktorá svoj nesúhlas prejavuje na verejných protestoch na námestiach mnohých miest (od konca 
roka 2023 až do leta 2024), v protestnej kampani kultúrnej obce (Otvorená kultúra) a v iných podobách. 
Na jar roku 2024 sa volí nová hlava štátu, začiatkom mája vzruší krajinu pokus o atentát na premiéra 
v Handlovej, obe udalosti majú enormný dosah na spoločnosť. U našich východných susedov už tretí rok 
prebieha bezprecedentná ruská vojenská agresia, pričom zásadný rozkol obyvateľstva prehlbuje aj príklon 
vládnucich špičiek na stranu agresora. Rozdelenú slovenskú spoločnosť traumatizujú aj viaceré násilné činy 
(vražda pred bratislavskou Teplárňou, policajná brutalita voči jednotlivcom s fatálnymi následkami 
v Košiciach aj v Bratislave), ako aj viaceré kroky vedúce k obmedzovaniu základných práv a slobôd či 
k deštrukcii právneho štátu. V krajine narastajú problémy ekonomické a sociálne, kulminujú problémy 
v školstve, v zdravotníctve, v kultúre, zlyhávajú viaceré štátne inštitúcie, postupne je zásadne prehodnotená 
zahraničnopolitická orientácia krajiny (odklon od západných a demokratických partnerov, príklon k Rusku 
a k ďalším nedemokratickým režimom). Viacerí pozorovatelia hodnotia situáciu ako masívny štátny rozklad. 
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ktoré vo svojej dramaturgickej koncepcii širšie spoločenské súvislosti výraznejšie, či 
dokonca vôbec nevnímajú a nevyužívajú. Pozrime sa teda najprv na niektoré takéto 
tituly z minulého roka. 
 

 

Lapilli, Chýbanie a Wishing on a Star 

 

V istom zmysle by sme do spoločnej skupiny mohli zaradiť trojicu dokumentov – Lapilli 
Pauly Ďurinovej, Chýbanie režiséra Štěpána Pecha a Wishing on a Star Petra Kerekesa. 
Prvé dva tituly sú filmovými pojednaniami o životných stratách, v prípade Pauly 
Ďurinovej ide slovami distribútora o „experimentálnu esej o smrti, strate a trúchlení“, 
pričom autorka na vyjadrenie svojich pocitov v súvislosti s úmrtím starých rodičov 
počas pandémie používa vizualizáciu prírodných úkazov zo sveta nerastov, predo-
všetkým na morskom pobreží. Film Štěpána Pecha je pripomienkou predčasne zo-
snulého konceptuálneho umelca Jána Mančušku. Autor v ňom prevažne štandard-nými 
filmovými prostriedkami (synchrónnymi výpoveďami a archívnymi záznamami) spríto-
mňuje jeho tvorbu, pričom o umeleckom i ľudskom chýbaní výtvarníka hovoria prí-
buzní, kolegovia, zástupcovia umeleckého sveta. 
Oba spomínané tituly so širším spoločenským zasadením svojich tém nepočítajú a nie je to 
ani nevyhnutné. Lapilli je výsostne subjektívnou, intímnou správou režisérky o vlastnom 
prežívaní straty príbuzných, s ambíciami existenciálne-myšlienkových presahov, tlmo-
čených osobne nahovoreným autorským komentárom. Film vďaka svojej forme, ktorá 
uprednostňuje zvukové a obrazové experimentálne postupy dokáže osloviť relatívne úzku 
cieľovú skupinu, vnímavú k použitým vyjadrovacím prostriedkom (reflexívne, kontempla-
tívne roviny diela). Podobne na užšiu skupinu záujemcov o súčasné výtvarné umenie je 
orientovaný film Chýbanie. 
Paradoxne najmenej so slovenskými reáliami je spojený film Petra Kerekesa Wishing on 
a Star. Paula Ďurinová nakrúcala vulkanické horniny predovšetkým v Gruzínsku, pričom 
slovenská režisérka vo filme spomína na svojich bratislavských starých rodičov, zosnulý 
výtvarník Ján Mančuška, žijúci a tvoriaci v Prahe, mal čiastočne slovenské korene. 
Film Petra Kerekesa sa odohráva predovšetkým v Taliansku, ale aj v Bejrúte, v Chor-
vátsku a na Taiwane. Slovenský nemá film ani len názov. Napokon, nie je to prvýkrát 
a určite nie naposledy, čo slovenskí dokumentaristi nakrúcajú nielen v zahraničných 
reáliách, ale aj výlučne zahraničné témy.39 

 

Kým prvé dva tituly využívajú predovšetkým experimentálne prostriedky (Lapilli), ale aj 
konvenčné prostriedky vyjadrovania (Chýbanie), Wishing on a Star sa spolieha takmer 
výlučne na tradičnú filmovú naráciu, pričom pod zručnou evokáciou dokumentárneho 
výrazu môžeme viac než tušiť veľmi sústredenú koncepciu autorského zámeru a jeho 
                                                           
39 Napríklad film Tomáša Krupu Dobrá smrť (2018), nakrúcaný v Spojenom kráľovstve a vo Švajčiarsku, či 
dokument The Sailor (2021) režisérky Lucie Kašovej, nakrútený v Karibiku. 
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dôslednú realizáciu. Kerekesovi sa tak scenáristicky vopred naprojektovanými príbehmi 
a ich režijnou realizáciou podarilo naplniť vytýčenú autorskú tézu o osamelosti a pro-
blematických medziľudských vzťahoch ľudí z blahobytnej časti Európy, ktorú dopĺňa 
posolstvo diela o tom, že v každom, teda aj v pokročilom veku, má každý príležitosť for-
movať podobu svojho osudu. 
Film nijako neskrýva ambíciu zabaviť svojho diváka, v novinovom rozhovore sa autor 
priznal k svojej dávnej túžbe nakrútiť „taliansky film“40 a vo Wishing on a Star sa mu to 
darí niekde na pomedzí medzi filmom dokumentárnym a hraným, alebo niekde v kate-
górii filmu „hravého“, ktorú kedysi režisér sám pomenoval a definoval. 
So svojou podmanivou hlavnou hrdinkou – astrologičkou Lucianou a prostredníctvom 
koncipovaných epizód znovuzrodenia pestrej vzorky protagonistov (majiteľ pohreb-
níctva, bezdetné dvojičky, frustrovaná manželka, odcudzená dcéra a pod.), a to v rôz-
nych svetových lokáciách (Bejrút, Chorvátsko, Taiwan), ktoré určili výpočty z postavenia 
hviezd, sa autorovi nepochybne darí rozvíjať zábavné a možno i poučné historky. 
V prípade ťažšie dostupných destinácií (Aljaška, Brazília, Rusko) nahradí zahraničný 
narodeninový pobyt aspoň jeho domáca evokácia. V rozvernej eskapáde príbehov 
a situácií, niekedy až bizarných,41 divák možno dostáva príležitosť dešifrovať autorovo 
posolstvo: „Je to v tom, že musíme zmeniť najprv seba, aby sme mohli zmeniť svet. 
Určite nemožno len spľasnúť rukami. Člověk vždy musí v rámci svojich možností niečo 
urobiť, aby svet zlepšoval a menil.“42  Zmysel tvorivého počinu sa snaží pomenovať aj 
filmová kritička: „Wishing on a Star je totiž impulz: prenikavý pohľad na vzťahy 
– vrátane vzťahu k sebe – akurát z trochu inej perspektívy. S hviezdami to vlastne 
nesúvisí: máme to v rukách my sami.“43 Pravda, o čase, ktorý žijeme, ani o priestore, 
ktorý obývame, nám ten film veľa nepovie. 
 

Prezidentka 

 

Pripomeňme ešte raz slová Rudolfa Urca, ktoré napísal na margo filmu z roku 1968 Čas, 
ktorý žijeme: „Jednako história získala jedinečné svedectvo. Každý nakrútený meter 
filmu má nenahraditeľnú cenu.“44 

Trúfnem si tvrdiť, že podobne nenahraditeľnú hodnotu z hľadiska historického 
svedectva má aj každý meter v minulom roku nakrúteného filmu Prezidentka. A s veľ-

                                                           
40 Pozri: Patrik Garaj, Režisér Peter Kerekes: Ľudia majú veľkú potrebu rozprávať o sebe a odhaľovať sa, 
pretože sú pod obrovským tlakom. Denník N, 24. októbra 2024. 
41 Niekedy, pravda, až neúmerne bizarných, ako napr. v evokácii Aljašky, ktorú s pomocou vypchatého ľa-
dového medveďa, so spustenou klimatizáciou a s nohami v ľadovej triešti vo svojej domácnosti skúša man-
želka miestneho mäsiara, ktorá tak chce oživiť svoj medzičasom vychladnutý partnerský vzťah. 
42 Patrik Garaj, Režisér Peter Kerekes: Ľudia majú veľkú potrebu rozprávať o sebe a odhaľovať sa, pretože 
sú pod obrovským tlakom. Denník N, 24. októbra 2024. 
43 Mária Ferenčuhová, Cesta za novým ja: Taiwan, Aljaška či obývačka? Film.sk 10/24, online 
https://filmsk.sk/recenzie/recenzia-wishing-on-a-star/ 1. októbra 2024 

44 Rudolf Urc, op. cit., s. 78. 
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kou pravdepodobnosťou aj metre, ktoré sa do konečného zostrihu nedostali a verím, 
že sú dobre archivované a že sa niekedy ešte využije ich potenciál. Ale tak, ako pred 
viac než polstoročím nebolo primárnou motiváciou tvorcov zanechať „len“ historické 
svedectvo pre svojich nasledovníkov, rovnako bolo nepochybne ambíciou autorov 
Prezidentky predovšetkým poskytnúť príležitosť zamyslieť sa nad podobami časov, 
ktoré práve prežívame. Prostredníctvom dokumentárnej inventúry päťročného 
mandátu hlavy štátu. 
Aj súhra viacerých priaznivých okolností, no nepochybne najmä vôľa tvorivo-
realizačného tímu na čele s režisérom Marekom Šulíkom, stoja v pozadí ojedinelého 
počinu – celovečerného časozberného dokumentárneho filmu o pôsobení Zuzany 
Čaputovej v úrade prezidentky Slovenska. Vznikal od jari roku 2019 až do jari roku 2024. 
Hoci zámerom autora ani jeho tímu nebolo osobu pôsobiacu v najvyššej štátnej funkcii 
adorovať, jednak je zrejmé – lebo sa tým tvorcovia ani netaja – že so svojou 
protagonistkou zaujímajú spoločné postoje v základných hodnotových otázkach. 
Film priniesol rozhodne bohaté priehrštie pútavých „zákulisných“ chvíľ a okamihov, 
predovšetkým v interakcii protagonistky s okruhom svojich poradcov, či v obdobných 
situáciách a rituáloch „prezidentovania“ (príprava a prednes príhovorov a vyhlásení, 
oficiálne návštevy a stretnutia a pod.). Do určitej miery prináša film aj hľadisko 
osobného príbehu Zuzany Čaputovej, v epizódach zaznamenávajúcich jej úsilie o to byť 
dobrou matkou – skomplikované vážnym zdravotným stavom jednej z dcér – alebo 
v scénach zaznamenávajúcich traumatické chvíle straty otca počas výkonu oficiálnych 
povinností, v čase návštevy pápeža na Slovensku. 
Tvorcom sa však naskytla predovšetkým jedinečná príležitosť: reflektovať širší 
spoločenský profil krajiny, jej vývoj a premeny na pozadí päťročného mandátu 
prezidentky. Príbeh hlavy štátu zaznamenal viaceré významné spoločenské javy. 
Odhaliť ich hlbšie príčiny a súvislosti sa však vo filme podarilo len čiastočne. 
Pravdaže sa hneď natíska otázka, kde sa stala chyba, keď čosi také od filmu očakávame, 
pretože chceme napríklad pochopiť hlbšie dôvody zvolenia prezidentky a jej počia-
točnú širokú spoločenskú podporu, ako aj výrazne negatívne vnímanie jej pôsobenia 
časťou spoločnosti v druhej polovici a v závere mandátu. Súčasne s tým sa však vynára 
tiež otázka, či je čosi také vôbec na vymedzenej ploche dokumentu možné, či by toho 
bola nejaká iná zvolená dramaturgická stratégia schopná, a keď áno, tak aká. Pokúsme 
sa nájsť odpovede na tieto otázky. 
Vo filme sme svedkami bohatého výberu pútavých epizód a príznačných udalostí, 
všetky sú v diele zoradené v chronologickom poradí, lebo to je zvolený logický princíp 
tohto časozberu. Obrazy strhujúcej eufórie po víťazstve v druhom kole prezidentských 
volieb v úvode filmu sprevádzajú prejavy sympatií počas prvých verejných vystúpení 
(inaugurácia či diskusia na trenčianskej Pohode) či pri ďalších stretnutiach s rôznymi 
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ľuďmi.45 Keď sa vo filme pripomenie policajné vyšetrovanie v blízkosti špičiek 
predchádzajúceho politického vedenia krajiny a zverejňovanie mobilnej komunikácie 
obvineného Mariána Kočnera, dokument postupne zaznamenáva narastajúce 
negatívne postoje časti spoločnosti voči prezidentke, ktoré prerastajú do otvorenej 
nenávisti na oslavách SNP, či pri prejavoch na demonštráciách, organizovaných 
extrémistickými silami (priaznivci Mariana Kotlebu) pred prezidentským palácom. Film 
pripomína tiež zvýšenú aktivitu hlavných opozičných strán a ich predstaviteľov, 
predovšetkým bývalého premiéra Roberta Fica, lenže filmové zmienky zostávajú iba 
v rovine pomerne povrchných záznamov aktivít, hlbšie súvislosti javov (napríklad 
pravdepodobnú spojitosť prebiehajúcich vyšetrovaní politických špičiek s nárastom 
odporu voči hlave štátu – zrejme účelovo podnecovaným) dokument neodkrýva. Do 
značnej miery je to pochopiteľné. Ide totiž o zložitú tému na samostatné spracovanie: 
najskôr investigatívne a politologicky analytické, čo nebolo primárnym cieľom 
filmového projektu. Lenže dôsledkom obídenia zložitých súvislostí je povrchnosť. 
Nenávistné kampane proti hlave štátu sú umocňované aj blížiacimi sa parlamentnými 
voľbami, ktoré sa konali vo februári 2020. Zo strany volebne neúspešnej opozície sú 
útoky naďalej intenzívne živené, až prepuknú v plnej sile v súvislosti s pandémiou 
covidu na jar 2020 a v spojitosti s jej chaotickým manažovaním exekutívou pod 
vedením Igora Matoviča. Keďže prezidentka svoju autoritu vloží do podpory 
všeobecného očkovania pod heslom „Vakcína je sloboda“, agresivita opozičných kam-
paní narastá s podnecovaným odmietaním vakcinácie. Dokument aj v týchto témach 
zostáva skôr v rovine registrácie ako v hľadaní súvislostí predovšetkým v oblastiach 
politického a mocenského zápasu. 
Navyše, nie všetko, či už z okamihov zo zákulisia, ale najmä zo záznamov zásadnejších 
spoločenských udalostí a prejavov, môže byť po rokoch každému dostatočne 
povedomé. Súvislosti viacerých prezentovaných udalostí, politických peripetií či káuz 
už medzičasom v mysliach ľudí vybledli. Bez dodatočnej pomoci – takpovediac opory 
zvonku (ponúka sa napríklad komentár či titulok, alebo trebárs ozrejmenie súvislostí 
vybraným účastníkom diania niekým z protagonistov – hoci aj ústrednou postavou). Nie 
je zaručené, že pripomienky udalostí vo filme obnovia pamäť divákov v dostatočnej 
kvalite na to, aby prispeli k vnímaniu hlbších súvislostí. Porozumeniu dejov minulosti 
niekedy trochu bráni aj prirodzene znížená kvalita reportážne zaznamenaného zvuku, 
inokedy sa aj z technicky kvalitných, avšak predsa len stručných dialógových útržkov 
v divákovom povedomí ťažšie rekonštruuje plnohodnotný význam danej situácie, 
udalosti či zápletky. Veľmi často je dôvodom neporozumenia nevyhnutné krátenie – 
množstvo peripetií politických turbulencií podľahlo zjednodušovaniu z časových a dra-

                                                           
45 Zaznamenané audiencie v prezidentskom paláci: milé i trochu bizarné stretnutie s partizánskym veterá-
nom, ktorý prezidentke na harmonike zahrá a zaspieva dobový šláger svojej mladosti, či dedikácia publiká-
cie sinologičky a prekladateľky Mariny Čarnogurskej. 
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maturgických dôvodov, podrobné vysvetľovanie kauzálne dôležitých súvislostí by totiž 
s najväčšou pravdepodobnosťou nebolo divácky únosné.46 

Je teda vôbec v možnostiach diela s distribučne rámcovanou minutážou a zvoleným 
základným dramaturgickým zámerom, ktorý by sa dal zjednodušene vyjadriť ako 
poctivá kronika obdobia prezidentovania Zuzany Čaputovej, aby prinieslo aj spomínané 
absentujúce sondáže, súvislosti a hľadiská? Je čosi také možné? 

Dokument Prezidentka sa podľa môjho názoru ocitol v tej istej pasci, ako príbuzný 
projekt z nie tak dávnej minulosti – Občan Havel z roku 2008: časozberný film o pô-
sobení československého a českého prezidenta, ktorého epizódy niekoľko rokov zazna-
menával Pavel Koutecký a do konečnej podoby ho z množstva nakrúteného materiálu 
dokončil Miroslav Janek. Zdá sa, že radikálna zmena dramaturgickej stratégie v nezme-
nenom formáte by nestačila – sústredenie sa na niektorú z tematických línií výkonu 
mandátu by zákonite prinieslo redukciu ostatných, a to by sme mohli vnímať ako 
nedostatok. Projektu Prezidentka by teda z hľadiska prehĺbenia výpovede s veľkou 
pravdepodobnosťou prospel iný, väčší formát – možno dokonca séria. Asi nie je náho-
da, že aj Janekov film okrem pôvodnej 120 minútovej verzie existuje aj v podobe 
„Director´s Cut“ v 145-minútovej verzii a v „Special Edition“ dokonca v dvojnásobku 
pôvodnej metráže, v 240-tich minútach. 
Napriek spomínaným limitom a nedostatkom je film nositeľom množstva kvalít a cností 
(o.i. pohotovosť snímania, kvalita snímania i spracovania) a dokážeme ho oceniť ako 
prínosný, hodnotný a obohacujúci. Jestvujúca podoba snímky napokon nevylučuje ani 
možnosť prípadnej alternatívy: podrobnejšiu, explikatívnejšiu dokumentárnu sériu. 
Tvorcovia a realizátori sa pre ňu môžu hocikedy rozhodnúť, určite k nej majú dostatok 
zaznamenaného materiálu. 
 

Vtáčnik a Šedá zóna 

 

Ak by sme sa trebárs o nejakých dvadsať rokov neskôr chceli dozvedieť, čím žilo Slo-
vensko v roku 2024 a hľadali podnety k odpovedi v slovenských dokumentárnych 
filmoch z toho letopočtu, podnetné impulzy by sme pochopiteľne nenachádzali len 
v Prezidentke s pomerne explicitným zobrazením procesov prebiehajúcich v spoločen-
sko-politickej skutočnosti. V odlišnej, no nemenej hodnotnej podobe o našom súčas-
nom živote vypovedajú aj ďalšie dokumentárne projekty dokončené v roku 2024, ktoré 
nezaznámenávajú, nekomentujú či neanalyzujú bezprostrednú politickú realitu či 
vypuklé sociálne javy. Svoje svedectvo o nás podávajú zväčša sprostredkovane. Tie 
filmy si všímajú trvácnejšie a hlbšie dôsledky nášho spoločenského či individuálneho 

                                                           
46 Tých príbehov sa za päť rokov nakopilo neúrekom, a jednoducho nebolo v silách tvorcov zakaždým po-
skytnúť všetkým faktom a príbehom adekvátny informatívny rámec. Preto viaceré, možno aj pre úplnosť 
a korektnosť nevyhnutné okolnosti zostali opomenuté a spomínané prípady sú stvárnené pomerne po-
vrchne. 



 

36 S L O V E N S K Ý  F I L M  V  R O K U  2 0 2 4   
 

bytia v danom časopriestore. Napríklad aj vo veľmi subjektívne zaznamenávaných, vnútor-
ne prežívaných a postupných premenách mestskej lokality bratislavského Vtáčnika. 
Eva Križková okrem tlmočenia vlastných myšlienkových a emocionálnych pochodov 
v súvislosti so zmenami, ktoré prebiehajú v prostredí, kde žije, referuje a odhaľuje aj 
viaceré z hodnotových a mentálnych postojov širšej society tak, ako sa formovali a vy-
víjali v dlhodobejšom časovom horizonte zhruba posledných troch desaťročí. Film Vtáč-
nik na niekoľkých miestach obnažuje ich podstatu. Tkvie prevažne v zmene preferencií 
hodnôt spoločnosti, ktorá do popredia čoraz viac vysúva individuálny prospech 
jednotlivca, neraz na úkor širšieho spoločenstva – komunity. Z tohto hľadiska k naj-
zaujímavejším momentom snímky patrí miniprofil zbohatlíka, ktorý si vybudoval svoje 
sídlo hlboko v prírodnom prostredí bez väčších ohľadov na environmenálne a spolo-
čenské súvislosti a v záujme zásobovania svojho lesného bazéna vodou neváhal odklo-
niť tok potoka, čo spôsobilo vysychanie okolitej prírodnej oblasti. 
Film načrtáva pomerne zreteľné kontúry perspektív, ktoré nás s najväčšou 
pravdepodobnosťou neminú a nie sú to radostné vízie. Dokumentárnemu projektu by 
však možno prospela ešte väčšia miera stvárnenia práve spoločenských hľadísk 
stavebného boomu. Viac priestoru by získala hlbšia sonda do mentálnych sfér 
súčasných obyvateľov lokality namiesto pomerne rozsiahlych subjektívnych motívov 
osobného prežívania situácie. Sú stvárnené neraz vo veľmi zaujímavom kreatívnom 
móde, ale nie vždy účelne a v podstate v neúmernom rozsahu. Obe polohy sú vo filme 
samozrejme prínosné, ide však o väčšiu vzájomnú vyváženosť.  
Výsostne subjektívny a intímny je aj spôsob, akým svoju osobnú tému komunikuje 
Daniela Rusnoková vo filme Šedá zóna. Lenže hneď v úvode z jej subjektívneho a osob-
ne prednášaného komentára zaznie aj správa, že autorka nerozpráva len svoj vlastný 
príbeh, ale že poznanie, prežitky, úvahy či emócie, ktoré s divákmi zdieľa, sa týkajú aj 
množstva iných príbuzných či obdobných osudov, že sú súčasťou univerzálnejšej 
spoločenskej skúsenosti, prežitku a poznania. Režisérka od počiatku veľmi dôsledne 
a veľmi účinne takúto podobu diskurzu tvorivo podporuje využívaním archívnych 
filmových záberov (zo zdrojov náučnej kinematografie aj z archívov amatérskych 
rodinných filmov). Príbuzné, analogické, alebo hoci len asociatívne pôsobiace čierno-
biele výjavy zaradené do prúdu filmovej narácie spolu s prepracovanou zvukovou dra-
maturgiou sa podieľajú nielen na silnom emocionálnom účinku, ale aj na vecnej zna-
losti problematiky a prinášajú tak spomínaný univerzálny rozmer tematiky. 
Hoci by sa podľa zhruba prvej polovice filmu mohlo zdať, že napriek univerzalizmu 
výpovede je dielo predovšetkým osobnou výpoveďou autorky-matky o peripetiách sta-
rostlivosti o svojho predčasne narodeného syna, v ktorej prevažujú psychologické 
a filozofické hľadiská – tým všetkým tento dokument naozaj je, a to celkom oprávnene 
– v ďalšom priebehu narácie spolu so stupňujúcim sa úsilím matky aj za pomoci dvoch 
maloletých súrodencov o zlepšovanie elementárnych motorických, mentálnych ako aj 
socializačných schopností najmladšieho člena rodiny sa posolstvo dokumentu rozširuje 
aj o uvažovanie nad možnosťami a šancami adekvátneho začlenenia sa handicapo-
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vaného jedinca do života v súčasnom svete, v dnešnej spoločnosti. Sme svedkami toho, 
ako rodina v procesoch začleňovania naráža na rozličné spoločenské bariéry: mentálne, 
finančné, administratívne, byrokratické. Autorka ich nerieši iba vo vecnej, racionálnej 
rovine, ale vníma ich z hľadiska preferencií hodnôt spoločnosti, ktorej je súčasťou. Tak 
ako aj my všetci. Tento prístup umocňuje emocionálnu rovinu autorského apelu, pri-
čom zároveň neoslabuje ani jeho racionálnu zložku. Film Daniely Rusnokovej je vzácne 
vyváženým, cenným a podnetným dokumentom. Rozhodne patrí k tomu najlepšiemu, 
čo sa v slovenskom dokumente minulý rok nakrútilo. 
 

Pokiaľ ja žijem, Tretí koniec palice, Maturanti a Otázka budúcnosti 
 

V roku 2024 žijú v rôznych kútoch Slovenska pomerne bohato zastúpené sociálne 
skupiny, ktoré si v súčasnosti nedokážu zabezpečiť dôstojné životné podmienky. 
Nenachádzajú uplatnenie na súčasnom trhu práce, sú vystavené rasovým či etnickým 
predsudkom, nedokážu sa vlastnými silami vymaniť z determinácie chudoby, zaned-
banej vzdelanosti a civilizačného rozvoja. Sú to samozrejme predovšetkým príslušníci 
našej najväčšej etnickej menšiny. Rómovia, no nielen oni, ale aj ďalšie sociálne margi-
nalizované skupiny obyvateľov z chudobných regiónov sa ocitli v priestore bez per-
spektív a bez vízií. Viaceré slovenské dokumentárne tituly o nich v priebehu rokov už 
podali svoje svedectvá, obrazy ich situácie pripomínajú aj niektoré dokumenty 
z minuloročnej produkcie. Tituly Pokiaľ ja žijem, Tretí koniec palice a Maturanti (z do-
kumentárneho triptychu Kam patrím? Tri príbehy dospievania z rôznych kútov Európy) 
však neprinášajú výraznejšie podnety, inšpiráciu či nádej, no nenastoľujú ani adekvátne 
otázky, ktoré by možno podnietili nové úvahy. Spomínané snímky, až na niektoré svetlé 
okamihy predovšetkým len opakovane registrujú už dávno popísaný stav: bezútešnosť 
životných pomerov, prevažujúcu pasivitu aktérov, odovzdanosť. 
Snímky pritom vnímajú sociálnu a mentálnu stagnáciu regiónov krajiny výstižne. 
Samozrejme, nenáležité by bolo od dokumentov očakávať, aby prinášali riešenia 
situácie. Pritom tie sociálne orientované a tohtoročné akoby príčiny situácie 
protagonistov zďaleka obchádzali. Nepátrajú po nich, hoci pátranie nie je len doménou 
investigatívnej žurnalistiky. Zaznamenanú skutočnosť tituly neskúmajú. 
Celovečerný dokumentárny debut Pokiaľ ja žijem režiséra Romana Ďuriša sa začína 
prepustením mladého Dalibora z výkonu trestu. Vracia sa do civilného života, mal by sa 
opäť začleniť do spoločnosti. Hneď v prvých chvíľach na slobode naráža na zásadný 
osobný problém, ktorý ho ťaží: stretnutie s matkou, so sestrou a s malým bratom 
Jakubom je rozpačité, vzťahy evidentne nefungujú. Sú chladné, odťažité, vzájomná 
komunikácia je ľahostajná. Hlavnou starosťou prepusteného Dalibora je malý brat 
Kevin, ktorý z rozpadnutého manželstva rodičov zostal v starostlivosti otca alkoholika 
a Dalibor vyvíja značné úsilie, aby sa dostal do opatery matky, hoci tá o to mimoriadny 
záujem nejaví. Ukazuje sa, že rozpadnutá rodina sa neustále krúti v začarovanom kruhu, 
ktorého stredobodom sú toxické vzťahy s otcom, ktorý sa Kevina nechce vzdať – 
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situácia sa musí riešiť súdnou cestou. Ale Dalibor nenachádza satisfakciu ani v mat-
kinom okruhu, rodinné väzby ani tam nefungujú. 
Útočisko Dalibor nachádza v cirkuse, do ktorého sa po prepustení z väzenia vracia a kde 
ho prijímajú. Najprv sa venuje pomocným prácam, má však ambíciu stať sa fakírom. 
Nacvičuje čísla s ohňom, hltá plamene, líha si na klince, predvádza drezúru s hadom. 
Autori však jeho motiváciu hlbšie neskúmajú, nepýtajú sa na ňu, hoci práve to by mohlo 
byť podnetným motívom. Neúmerne veľký priestor venujú autentickým záznamom 
beznádejných hádok, škriepok a konfliktov toxickej rodiny (záznamy hektického 
priebehu súdnych pojednávaní, konflikty s nadávkami a vyhrážkami Dalibora pri 
návšteve otca a pod.). Motív fakíra je vo filme prítomný výrazne, ale prevažne len 
vonkajškovo, v atraktívnej, no jednako len povrchnej podobe.  
Film skúseného Jara Vojteka Tretí koniec palice prináša štyri dokumentárne poviedky 
o Rómoch spod Tatier. Hrdinom prvej je žobrajúci invalid, ktorý pravidelne dochádza do 
mesta a pri návratoch do podtatranskej osady s dymiacimi chatrčami prináša skromný 
výťažok svojho snaženia pred mestským kostolom. Pre rodinu s maloletými deťmi 
znamená jeho návrat s poživňou aj veľa lásky a otcovskej starostlivosti. Zrejme v súlade 
so svojou vierou a presvedčením o zmysle milosrdenstva na podnet kňaza napíše list 
prezidentke, v ktorom ju prosí o finančnú podporu na zakúpenie invalidného vozíka. 
Druhá poviedka predstaví „sestry“ – trojicu rómskych chlapov či chlapcov s odlišnými 
sexuálnymi preferenciami či rodovou identitou. Filmári prezentujú ich diskusie 
o ideálnych partneroch, aj ich nereálne predstavy o živote v cudzine. Kamera ich 
sprevádza tiež na rande v Košiciach, keď s nimi predtým pochodí niekoľko mestských 
butikov pri nákupe ženského oblečenia. Filmová poviedka ťaží do veľkej miery z po-
vrchnej atraktívnosti pri zobrazení tak trochu bizarnej menšiny v menšine. 
V treťom príbehu sledujeme bezhraničnú odovzdanosť starej mamy pri starostlivosti 
o ťažko postihnutého vnúčika. Trpí nevyvinutým vylučovacím ústrojenstvom, no vďaka 
opatere rodiny – z úrovne bývania sa zdá, že celkom dobre situovanej – asi desaťročný 
chlapec dokáže fungovať v spoločenstve. Chodí do školy a učí sa hrať na saxofón. 
V sprievode babičky chlapec vo filme podstupuje jedno z vyšetrení v pražskej nemo-
cnici v Motole. 
Posledná časť dokumentu prináša náčrt portrétu Róma z osady, ktorého skúsenosť 
s prijatím viery vymanila z bludného kruhu alkoholizmu a násilností. Svoju skúsenosť sa 
snaží sprostredkovať a zdieľať spolu s ostatnými obyvateľmi, a vo filmovom príbehu sa 
usiluje vplývať predovšetkým na svojho dospelého syna, ktorý zišiel zo správnej cesty. 
Zanedbáva svoju rodinu a najnovšie sa celé tri dni neukázal doma. 
Vo všetkých štyroch príbehoch – do veľkej miery inscenovaných podľa scenára – sa 
protagonisti snažia zmieriť s osudom. Stav a situáciu svojich hrdinov snímky plasticky 
zaznamenávajú, no neskúmajú. Z tristného zobrazenia nie je možné nájsť východiská, 
protagonisti sa viac-menej prispôsobujú okolnostiam, väčšinou sú pasívni. Výnimkou je 
len príbeh postihnutého chlapca a jeho obdivuhodne aktívnej starej mamy. Vo väčšine 
príbehov do popredia vystupuje autorské posolstvo o potrebe a blahodarnosti lásky, 
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o nutnosti odovzdať sa pre druhých, prípadne obhájiť svoju identitu, a v neposlednom 
rade aj význam a prínos viery. Nepochybne to všetko môžu byť dôležité životné 
hodnoty a princípy, lenže pre lepší a šťastnejší život rómskych hrdinov zrejme samé 
o sebe nestačia. Lebo to by už v čase nakrúcania filmu žili inak. Problém rómskej 
existencie leží niekde inde. A pochopiteľne nemožno očakávať, že by ho dokumentárny 
film mohol vyriešiť. Ale aspoň by ho nemusel takto postavený obraz tak výrazne 
obchádzať. 
Kam patrím? Tri príbehy dospievania z rôznych kútov Európy sú poviedkovým filmom 
zloženým z častí Maturanti, Bosphorus Kid a Swaggiest of the Swaggiest , ktorého 
autorkami sú Martina Buchelová a Debora Pastirčáková.47 Skúma pomery, podmienky 
a ambície mladých ľudí na prahu dospelosti v pohľadoch na život v európskych štátoch 
– na Slovensku, v európskej časti Turecka – v Istanbule a v Spojenom kráľovstve. 
Slovenskému východu je venovaný prvý príspevok, ktorý vyznieva najviac bezútešne. 
Protagonistami sú dvaja maturanti, žijúci a študujúci strednú školu v centre regiónu 
s najvyššou nezamestnanosťou krajiny, v Rimavskej Sobote. Okrem toho, že obaja 
pochádzajú z rodín s rozvedenými manželstvami sa veľa o ich zázemí a väzbách ne-
dozvieme. Kiera v panelákovom byte žije celkom sama, sestra býva v Prahe a obaja 
rodičia pracujú a žijú v zahraničí. Andrej býva v neďalekej dedine s babkou, otec je tak-
isto v zahraničí. 
Kiera má určité životné ambície, cvičí fitness a dosahuje dobré študijné výsledky, chystá 
sa na prijímacie skúšky na medicínu. Ale Andrej akoby nemal životné ciele, užíva si 
prítomnosť v kruhu kamarátov a privyrába si pomocnými prácami v supermarkete. 
Plány do budúcnosti za horizontom čerstvo zloženej maturitnej skúšky zatiaľ nemá. Pre 
oboch sa však perspektíva skorého odchodu zo zabudnutého kúta črtá ako veľmi 
reálna. Kiera ju napĺňa ako prvá, sťahuje sa za svojím novým partnerom do Prešova 
a rezignuje na svoje študijné ambície. Dospela k poznaniu, že povolanie lekára je 
priveľmi náročné a zodpovedné. 
Pasívny životný postoj zvolených protagonistov z nerozvinutého regiónu s nedostatkom 
príležitostí sebarealizácie napokon ani veľmi neprekvapuje, čosi podobné sa dalo 
predpokladať. Čo je však menej pochopiteľné je autorská laxnosť v prístupe k téme, 
podobná spomenutým sociálne orientovaným dokumentom. Autorky situáciu dosť 
neobratne mapujú aj z hľadiska zvolenej formy. Zrejme v snahe priblížiť sa výrazu 
audiovizuálnej komunikácie mládeže nekriticky preberajú jej estetiku, vlastne absenciu 
estetiky. Snímanie je chaotické, častokrát v štýle tiktokových videí z mobilu na výšku, 
zahltené emotikonmi. Lenže podobne chaotické sú aj rozhovory s protagonistami. 
Okrem zistenia, že sú vždy v pohode, veselí a zrejme vtipní a žartovní sa v príspevku 
takmer žiadnej významnejšej odpovede nedočkáme. To platí najmä o Andrejovi. Kiera 
toho o sebe prezradí o niečo viac. Lenže v konečnom dôsledku aj fenomén maturanti, 
                                                           
47 Snímky vznikli na Filozofickej fakulte Univerzity Komenského v rámci medzinárodného výskumného pro-
jektu CHIEF (Cultural Heritage and Identities of Europe’s Future (Kultúrne dedičstvo a identity európskej 
budúcnosti). 
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ktorý zastupuje tému dospievania ju iba mapuje a zaznamenáva. Neskúma ju, nekladie 
si otázky a nedostanú ju ani hrdinovia filmu. To si vo svojej recenzii všimla aj Žofia 
Ščuroková, ktorá v tom vidí trochu problém: „Filmy nechávajú hovoriť svojich 
protagonistov a protagonistky, autorky sa nesnažia prezentovať publiku vlastné 
stanovisko, vyhýbajú sa vynášaniu súdov a neposkytujú konkrétne závery. Skôr so 
záujmom sledujú, aký obraz samých seba im v rámci každodenného života nakrúcané 
osoby ponúknu.“48 Lenže tento autorský prístup nevyvoláva divácky záujem a neprináša 
poznanie a obohatenie.  
Kým v spomínaných filmoch sa tvorcovia snažili sprostredkovať divákom časy, ktoré 
žijeme vo viacerých sociálne problematických alebo marginalizovaných regiónoch 
Slovenska, scenárista a režisér filmu Otázka budúcnosti Maroš Brázda súčasnosť skúma 
v slovenskej metropole. Východiskom filmu sú výsostne aktuálne, ťaživé otázky: prečo 
zhruba 20 % slovenských vysokoškolákov študuje v zahraničí, prečo asi polovica 
mladých Slovákov uvažuje o odchode z krajiny a minimálne každý šiesty z nich chce do 
zahraničia odísť natrvalo. Využitie publicistickej metódy ankety, prinieslo v snímke 
odpovede študentov súkromného gymnázia, ich rodičov, pedagógov, renomovaných 
vedcov, politológov, ale aj bývalých politikov. Tvorcovia pritom vhodne využili aj časovú 
súhru udalostí: stužková budúcich maturantov sa odohráva práve v deň parlamentných 
volieb, ktorých sa po prvýkrát zúčastňujú aj bratislavskí gymnazisti z Bajkalskej ulice 
a spolurozhodujú tak o budúcnosti svojej, i celej krajiny. 
Filmový náčrt súčasnosti v snímke vychádza na jednej strane zo subjektívnych pohľadov 
detí a rodičov, ale aj z faktov, dát a serióznych pozorovaní odborníkov. Lenže ani tento 
výstižný obraz, ktorý pripomína čosi ako „publicistický manifest elity“, nesmeruje 
k plnému pochopeniu situácie či k poznaniu hlbších príčin stavu krajiny. Je otázne, či by 
niečo také – ako je zložitejší, viacvrstevný obraz spoločnosti – bolo v možnostiach 
dokumentárneho filmu vystihnúť s využitím jeho špecifických výrazových prostriedkov 
a v podobe, ktorá by dokázala preniknúť hlbšie pod povrch zmapovaného stavu, 
nezostávajúceho len v rovine publicistického popisu. 
Popri Prezidentke Mareka Šulíka je Otázka budúcnosti z kolekcie vlaňajšieho roka 
vlastne druhým ojedinelým titulom, ktorý reflektuje súčasné spoločensko-politické 
udalosti: tvorcovia si ich všimli, nakrútili ich alebo ich divákovi pripomínajú vhodnými 
archívnymi sekvenciami. 
 

Martin Pollack, pohľad do priepasti a Mir nam 

 

Aj dokumentárna produkcia minulého roku do určitej miery potvrdzuje dlhodobejšiu 
skúsenosť, že slovenská spoločnosť neprejavuje obzvlášť veľký záujem o skúmanie 
a hodnotenie širších spoločenských súvislostí svojho bytia ani vývoja. Otázok, ktoré by 
                                                           
48 Žofia Ščuroková: Hľadanie domova a identity ako univerzálna skúsenosť, In: Film.sk, 2024/7, pre pred-
platiteľov dostupné na online https://filmsk.sk/recenzie/kam-patrim-tri-pribehy-dospievania-z-roznych-
kutov-europy-2/, 1. júla 2024 
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presahovali sledovanie udalostí každodennej politiky či vnímanie aktuálneho vývoja 
ekonomiky – aj to prevažne len cez prizmu osobnej skúsenosti, najmä v dvoch témach: 
v otázkach vlastného zamestnania a obsahu vlastnej peňaženky.49 

O to cennejší je každý tvorivý dokumentaristický počin, ktorý prispieva k poznaniu 
a uvažovaniu o nevšímaných, prehliadaných témach. V produkcii roku 2024 je takýmto 
príspevkom film Jara Vojteka Martin Pollack, pohľad do priepasti, ktorý portrétuje 
rakúskeho slavistu, renomovaného novinára, spisovateľa a prekladateľa Martina 
Pollacka (1944 – 2025). 
V roku 2004, vo veku šesťdesiatich rokov napísal knihu, ktorá je zásadným príspevkom 
ku kritickému vyrovnaniu sa s nacistickou minulosťou svojich predkov, ale aj rakúskej 
spoločnosti ako takej. Pollack v knihe Smrť v bunkri – správa o mojom otcovi vydal 
rodinné svedectvo o vlastnom biologickom predkovi, ktorého takmer nepoznal: mal len 
tri roky, keď otca za dodnes nevyjasnených okolností zavraždili v severotalianskych 
horách, kde sa pod falošnou identitou bývalý príslušník Sonderkommanda 7A ukrýval. 
Knihu do slovenčiny preložil Michal Hvorecký a vyšla u nás v roku 2017. Okrem 
pútavého vyrozprávania rodinnej histórie, vychádzajúcej z poctivých rešerší a z úpri-
mnej snahy dopátrať sa koreňov a súvislostí zla, ktoré určili osud jeho otca, prináša text 
aj reportážne pasáže z miest, v ktorých SS-Sturmbannführer Gerhard Bast počas vojny 
pôsobil. Bolo to aj na Slovensku, kde po potlačení Povstania v okolí Ružomberka a na 
Donovaloch Sonderkommando pátralo po partizánoch a Židoch a následne vykonalo 
ich masové popravy. Pollack v čase písania knihy miesta pôsobenia svojho otca 
navštívil, stretol sa so svedkami či s pozostalými obetí vraždenia. Filmári nakrúcali 
Pollacka doma vo Viedni a v jeho vidieckom pôsobisku v Južnom Burgenlande, kde 
vyrozprával svoj rodinný príbeh a ozrejmil okolnosti záujmu a zdroje svojej motivácie 
o odkrytie zamlčanej minulosti, čo považoval za nevyhnutný predpoklad k vyrovnaniu 
sa s temnou minulosťou – osobnou i spoločenskou. 
Vojtek vo svojom dokumente do úlohy zasväteného filmového sprievodcu po 
autentických slovenských lokalitách vybral autorovho priateľa a prekladateľa Pollac-
kovho diela, spisovateľa Michala Hvoreckého. Vzhľadom na pokročilý vek a vážne 
ochorenie už Martin Pollack v priebehu nakrúcania nemohol miesta navštíviť osobne, 
čo trochu oslabuje účinok diela, hoci sa Hvorecký svojej úlohy zhostil dobre. V tradične 
rozprávanom dokumente prekladateľ v spoločnosti historika Antona Hruboňa navštevuje 
expozície Múzea SNP v Banskej Bystrici, tamojší archív ako aj niektoré miesta, kde sa 
odohrávali exekúcie, ktorých sa Bast zúčastnil. Obzvlášť pôsobivé je stretnutie s pa-
mätníčkou z miestnej časti Donovál Bully, ktorá bola spolu s ukrývaným židovským 
chlapcom svedkom tamojšieho vraždenia. Mala vtedy šesť rokov. A z návštevy Hvo-

                                                           
49 Pomerne vlažný vzťah k hľadaniu odpovedí na otázky kto sme a kam smerujeme, nepredstavuje žiaľ len 
akúsi sezónnou záležitosť, je dlhodobý a veľmi úzko s tým súvisí aj (ne)záujem o vlastnú históriu, o naše 
novšie dejiny. Preto sme sa nedokázali uspokojivo vysporiadať s érou mečiarizmu, s dedičstvom totalitného 
zriadenia do roku 1989, s „normalizáciou“, ale ani s epochou vojnovej Slovenskej republiky a jej fašistickým 
režimom. 
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reckého v severotalianskych horách. Spolu s miestnym umelcom Petrom Kaserom 
navštívia bunker, kde bolo objavené telo Pollackovho otca. Okrem iného sa dozvieme, že 
problém s priznaním o svojej temnej minulosti nemajú iba Rakúšania, ale aj Taliani. 
Film do určitej miery poznačila dramaturgická roztrieštenosť, keďže obsahuje niekoľko 
motívov, súvisiacich s ústrednou témou filmu len veľmi voľne. Ešte celkom prirodzene 
zapadajú do filmového konceptu sekvencie z viedenských vystúpení Pollacka na 
stretnutiach s čitateľmi, aj keď majú viacmenej dokumentačný, ilustratívny prínos. 
Pochopiteľná je pravdaže aj zmienka o Pollackovej chorobe, lebo vďaka tomu 
porozumieme, prečo autor sám nie je sprievodcom po slovenských lokáciách, hoci 
enormný rozsah sekvencií návštevy onkológa či nemocničnej terapie je diskutabilný. 
Osobnosť a príbeh bývalého partizána Otta Šimka, ako aj jeho postoj k slovenskej 
súčasnosti je sám o sebe natoľko zaujímavý a podnetný, že by si zaslúžil samostatné 
filmové spracovanie. Avšak zaradenie motívu partizána do štruktúry dokumentu 
o Pollackovi len na základe vzdialenej tematickej príbuznosti je dramaturgicky 
problematické – životy oboch protagonistov súvisia s obdobím SNP, ale z filmu ne-
vyplýva, že by sa poznali či kedykoľvek stretli. 
Film je však rozhodne prínosným príspevkom k odkrývaniu našej minulosti z nevšed-
ného uhlu pohľadu, prináša mnoho nových podnetov k historickej téme diania počas 
Slovenského štátu.  
Autorom celovečerného dokumentu Mir nam o prvých 365-tich dňoch ruskej vojenskej 
agresie na Ukrajine je vojnový fotoreportér Juraj Mravec. S fotografickou a filmovou 
výbavou sa na Ukrajinu vybral okamžite, ako sa o invázii dozvedel. Film je výsledkom jeho 
putovania po oblastiach krajiny, ktoré bezprostredne okúsili všetky podoby invázie. 
Mravec sa prístupovou cestou z juhu dostane do Kyjeva v čase, keď sa k mestu zo 
všetkých ostatných smerov blížia okupačné oddiely. V Irpini cez rieku v blízkosti 
zbombardovaného mosta utekajú húfy ľudí z predmestí hlavného mesta, aj z Buče. 
Mravec je v Charkove, v Boroďanke, aj v Chersone po tom, čo ho opustili ruské oku-
pačné sily. Neskôr navštívi Avdijivku a ešte niekoľko ďalších miest a obcí, ktorých sa 
takisto dotkla vojna a zanechala v nich nezmazateľné stopy. Ročné filmové putovanie 
sa končí opäť v Charkove. Až na jednu sekvenciu v závere filmu nie je Mravec s kamerou 
priamo na bojisku, v zákopoch. Nie je to ani potrebné, o vojne sa všetko dozvedáme zo 
stretnutí reportéra s rozmanitými ľuďmi, ktorí bezprostredne zakúsili agresiu, ich 
svedectvá sú dostatočne výpovedné, plastické, a pochopiteľne, väčšinou otrasné 
a tragické. Mravec sa so svedkami agresie pred svojou reportážnou kamerou rozpráva, 
počúva ich autentické skúsenosti, zaznamenáva dojmy. Tak ako cielene nevyhľadáva 
atraktivitu bojísk a nekonkuruje ostrieľaným vojnovým korešpondentom, rovnako 
netlačí na pílu v kontakte s ľuďmi, ktorí zažili hrôzy okupácie. S reportérskym talentom 
sníma príznakové situácie, oslovuje respondentov spomedzi obyvateľov, no v prístupe 
k ľuďom zakaždým zostáva empatický. Z čriepkov reportážne zaznamenaných osudov 
a situácií buduje celok filmu. Na ulici si napríklad vypočuje príbeh starca, ktorého ženu 
v tých miestach zranila mína – následne dvojicu navštívi v nemocnici po amputácii nohy 
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manželky, a po čase ich vyhľadá aj u nich doma. Na malej ploche portrétuje podivínsku 
dámu, prežívajúcu vojnové dni v zákutiach mestského podchodu, či mladú rodinu, 
ktorej deti sa vo chvíľach medzi dvoma náletmi neviazane hrajú na dvore: keď sa však 
rozozvučia sirény, všetci rýchlo hľadajú bezpečie v útrobách bunkra. 
Výsledkom zberu týchto a podobných epizód je výstižný a plastický obraz napadnutej 
krajiny a jej obyvateľov. Autor dokázal zaznamenať nielen bolesť a strach bežných ľudí, 
ale aj ich nezlomnosť a odhodlanie brániť svoju slobodu a nezávislosť. No nevyhýba sa 
ani niektorým kontroverznejším polohám či tienistým stránkam. Neváha napríklad 
ukázať silnú pochybnosť dôchodcu, s ktorým navštívi jeho zničený byt na ôsmom 
poschodí paneláka a pri pohári zachránenej pálenky sa dozvie o jeho presvedčení, že 
motívom prebiehajúcej vojny je spoločný záujem Rusov aj Američanov zničiť Ukrajinu. 
A Mravec do svojej mozaiky udalostí zaradí aj scénu drsného zaobchádzania 
s ukrajinskými zradcami, ktorých obrancovia v duchu starej kozáckej tradície priväzujú 
k pouličným stĺpom (omotajúc ich fóliou), kde sú so spustenými nohavicami a so 
zemiakom vrazeným do úst vystavení opovrhnutiu okoloidúcich, pričom im vojaci 
uštedria aj niekoľko úderov. Pod dojmom videného režisér nedokázal v noci zaspať, 
priznáva v komentári... 
Celkom na záver filmu sa z výpovede neznámeho respondenta zrejme dozvedáme 
zmysel titulu snímky. Slovné spojenie Mir nam znamená totiž pokoj či mier nám a je to 
parafráza ukrajinského pozdravu mir vam (pokoj, mier vám). Respondent hovorí, že 
ruská agresia sa nezastaví na Ukrajine, lebo je naprogramovaná pokračovať ďalej 
v smere na Západ, a teda v prvom slede k nám. Zrejme je v tomto zmysle pre nás 
určitou výstrahou. Ale zároveň aj vyjadrením túžby, aby sa to na Ukrajine skončilo 
dobre, aby zlo bolo porazené a aby východnou agresiou nebol ohrozený náš pokoj a mier. 
Vďaka reportérskemu talentu a humanistickému postoju je Mravcov dokumentaristický 
počin mimoriadne silným filmovým príspevkom minuloročnej produkcie. 
 

Architektúra ČSSR 58 – 89, Autičkári, Akvabely z Prandorfa 

 

Nielen odborovú rekapituláciu troch desaťročí československej architektúry, ale nepo-
chybne aj špecifickú spoločenskú reflexiu poskytuje správa ambiciózneho doku-
mentačného a dokumentárneho projektu Architektúra ČSSR 58 – 89 režiséra Jana 
Zajíčka. Celovečerný titul mapuje pozoruhodný rozvoj domácej architektonickej tvorby 
síce v totalitnej epoche, avšak už po skončení desaťročia stalinského socialistického 
realizmu päťdesiatych rokov. Divákom tak ponúkne impozantnú fresku toho najlepšieho 
a najpôsobivejšieho, čo sa u nás v časoch medzi rokmi 1958 a 1989 postavilo. Tvorcovia 
rekapitulujú v pútavom vizuálnom štýle, v podmanivom strihovom rytme, s využitím 
cenných archívnych materiálov, obrazových aj filmových, a tiež s pomocou účinkovania 
množstva význačných predstaviteľov našej architektúry, pamätníkov, legendárnych 
tvorcov, aj erudovaných teoretikov. Vo filme, ktorý sa zaobišiel celkom bez komentára 
a sprievodná narácia je zložená výlučne z výpovedí protagonistov, nás tvorcovia 
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oboznámia s viacerými príznačnými príbehmi a súvislosťami architektonického kvasu 
v období troch desaťročí, ktoré boli vždy bohaté aj na rozmanité vývojové peripetie – 
realizačné, spoločenské a ideologické, či aj osobné. Spomínajú sa kontroverzie niektorých 
projektov, nejednoznačnosť v ich prijímaní či odmietaní diel verejnosťou – tak v časoch 
realizácií (samozrejme v rámci režimových možností), či v súčasnosti. Dokument 
prezentuje aj niektoré aktuálne postoje k časti nášho architektonického dedičstva, z ktorých 
nie všetky realizácie obstáli v dnešných pomeroch a spoločenských preferenciách a sú 
určené na asanáciu. Väčšinou z takzvaných pragmatických, najčastejšie biznisových príčin. 
Je samozrejme dramaturgicky obhájiteľné, a teda v konečnom dôsledku opodstatnené, 
že dokument, trvajúci beztak viac ako dve hodiny sa zameriava len na tie výsledky 
architektonickej tvorby, ktoré boli a sú podnetné, zaujímavé, hodnotné. Keďže však tri 
desaťročia socialistickej architektúry objektívne nemôžu reprezentovať len skvelé 
stavebné počiny, ale aj množstvo priemerných až podpriemerných realizácii, napríklad 
v rámci masovej bytovej výstavby, a okrem toho aj niektoré vynikajúce architektonické 
riešenia boli neraz realizované na úkor tradičných urbanistických celkov (najvýraznejší 
je príklad devastácie bratislavského podhradia, ktoré sa stalo obeťou vo filme právom 
vyzdvihnutého a odvážneho architektonického a stavebného riešenia Nového mosta, 
resp. Mosta SNP). Tu sa natíska aj úvaha o odvrátenej tvári nášho stavebníctva, o pre-
hrách a napáchaných architektonických škodách v danom období. Takýto komplexný 
pohľad na celú epochu by však určite presiahol možnosti jediného filmového diela. Veď 
napokon aj v súčasnej podobe už takpovediac praská vo švíkoch. Filmové leporelo Jana 
Zajíčka prináša na ploche presahujúcej stodvadsať minút toľko informácií a podnetov, 
že aj v danej, akokoľvek pútavej podobe, evokuje aj úvahy o alternatívnom, teda inom 
ako kinematografickom médiu, ktoré by bolo možno vhodnejším nositeľom tak 
bohatého a rôznorodého obsahu. Možnou alternatívou by bola trebárs nejaká multi-
mediálna podoba, schopná štruktúrovať a tlmočiť až encyklopedicky vybrané obsahy, 
názorné a pôsobivé obrazy, ale určite aj estetické informácie a autentické emócie. 
Prostredníctvom textov, obrazov, grafov a grafík, výpovedí respondentov, originálnych 
filmových záznamov... 
Zámer filmu Autičkári je na prvý pohľad zjavný: z atraktívnej témy, ktorá sa môže týkať 
takmer každého (podľa sloganu filmu v krajine každú noc zmiznú v priemere štyri autá), 
nakrútiť divácky atraktívny film. To sa vlastne aj podarilo. Dominik Bari, podkutý filmo-
vým vzdelaním na západoeurópskych filmových akadémiách (v Paríži a v Spojenom krá-
ľovstve) a s praxou spolupráce s medzinárodnými produkciami a reklamnými agentúrami, 
prináša do domáceho prostredia na naše pomery neobvyklú podobu filmového 
dokumentu v rámci žánru tzv. true story. Prepracovaná vizualita, pútavo tlmočený 
obsah s výraznou mierou inscenácie vo forme hraných rekonštrukcií, to všetko je 
doplnené o reprezentatívnu vzorku respondentov: v snímke vystupujú zamaskovaní, 
identitu skrývajúci zlodeji, „dej“ komentuje zaangažovaný investigatívny novinár, 
policajní vyšetrovatelia, obete krádeží vozidiel. Režisér z toho všetkého namiešal 
efektný filmový mix naozaj zručne. Obsahy sú prerozprávané dramaturgicky opodstatnene, 
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logicky a pôsobivo. A hoci najviac priestoru venoval autor opisu mechanizmov činnosti 
hlohoveckej skupiny autičkárov a rekonštrukcii priebehu masívnej policajnej akcie, vo 
filme sú naznačené aj širšie spoločenské kontexty kriminálnej témy. Diváka možno 
trochu prekvapí, keď sa dozvie, že páchatelia rozsiahlej a dlhotrvajúcej trestnej činnosti 
nakoniec z rozhodnutia súdu vyviazli s prekvapivo nízkymi trestami – s minimálnou 
výškou odňatia slobody na dva roky, v dvoch prípadoch dokonca s podmienečnými 
trestami. To, že film poukáže na previazanosť zločinu a súdnej i politickej moci je na 
jednej strane zaujímavým prísľubom diela, no tvorcovia ho v konečnom dôsledku 
nemohli či nechceli naplniť. Zmienky o konkrétnych kontextoch zostávajú len vo 
všeobecnej rovine a nie sú v diele náležito rozkryté. A tak film zanecháva predovšetkým 
dojem atraktívneho, spektakulárneho filmového obrazu zločinu a jeho policajného 
stíhania, potenciál hlbšej spoločenskej reflexie zostal z väčšej časti nevyužitý. 
Päť žien v strednom veku z dediny Devičany pri Banskej Štiavnici sa venuje otužovaniu, 
bez ohľadu na ročnú dobu sa chodia kúpať do neďalekých tajchov. Režisér Pavol Korec 
vo svojom dokumente Akvabely z Prandorfa viac než premárnil príležitosť, ktorá sa mu 
v námete filmu ponúkala. Nakrúcal v srdci slovenského vidieka a nebol zvedavý na to, 
čím tam ľudia žijú, ako vnímajú súčasnosť so všetkými rozpormi a prečo ju tak vnímajú. 
Na nič z toho sa režisér nepýtal, nič z toho ho nezaujímalo. Namiesto citlivého 
mapovania toho, čím dnes človek slovenského vidieka naozaj žije, aké sú jeho 
hodnotové postoje, preferencie, čo ho v spoločenskom či aspoň komunitnom živote 
trápi (či teší), sa sústredil na prvý pohľad možno kuriózny koníček vidieckych dám, 
ponárajúcich sa skupinovo do chladných vôd okolitých jazier a umelých nádrží. Lenže 
tá akože kuriozita (ale prečo vlastne, čo je na ženskom otužovaní také prekvapujúce?) 
je v podstate len bezpríznakovou banalitou, akokoľvek milou. Jej filmový obraz 
nedokáže naplniť zmyslom celovečerný formát (takmer osemdesiat minút filmu), a tak 
celému „predvedenému“ počínaniu tvorcovia dodávajú impulzy zvonka – ozvláštnenou 
vizualitou, napríklad pomocou snímania z dronov, fabuláciou a inscenáciou či 
sprievodnými distribučnými informáciami. Pretože podľa nich vraj tie ženy „prekonali 
svoj strach a zakúsili slobodu“. Priamo z anotácie titulu sa dozvedáme: „Rozhodli sa pre 
´redbranding´, skvalitnenie, zmenu nastavenia svojho života a rodového postavenia. 
Zobrali sekeru a na tajchu Veľká Vodárenská vysekali dieru do ľadu a začali sa otužovať. 
A to bol začiatok ich vzbury…“ Lenže o žiadnu vzburu (vzburu proti čomu? proti komu?), 
o posilnenie rodového postavenia či „rebranding“ v tom filme v skutočnosti nejde. 
Všetko sú to len zbožné priania tvorcov, dodatočne včlenené do výbavy diela. Odhalila 
a výstižne to pomenovala Žofia Ščuroková, ktorá spomínanú charakteristiku vníma skôr 
ako povrchne načrtnutý taktický ťah tvorcov s cieľom zatraktívniť látku.50 

Je pravda celkom ľahko možné, že tie dobré ženy svoje životy nevnímajú v nejakom 
širšom kontexte, nezamýšľajú sa ani netrápia nad hodnotami, postojmi ani témami, 
ktoré súčasnosť okolo nich prináša. Možnože majú pomerne zúžený pohľad na 
                                                           
50 Žofia Ščuroková, O akvabelách z Prandorfa – dva prelínajúce sa naratívy. In: Film.sk, 11/24, pre predpla-
titeľov dostupné na online https://filmsk.sk/recenzie/recenzia-akvabely-z-prandorfa /, 8. novembra 2024 

https://filmsk.sk/recenzie/recenzia-akvabely-z-prandorfa%20/
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skutočnosť, prednostne sa zameriavajú len na svoj mikrosvet, v ktorom sú 
stredobodom ich rodina a práca, ktorý tak trochu ozvláštňuje zvolený koníček 
otužovania. Napokon – v poriadku, ak je to takto. Určite nie je úlohou filmárov svojich 
protagonistov z takéhoto životného nastavenia burcovať. Lenže tvorcovia, vedomí si 
širších a hlbších súvislostí, by svoje postoje ku skutočnosti mohli a mali prejaviť. Svoju 
dokumentaristickú misiu napĺňajú nie tým, aby svojim divákom prezentovali kuriozity 
a zabavili ich, ale aby svojou tvorbou podnietili divácke vnímanie skutočnosti so všetkými 
jej rozpormi. Veď napokon aj nezáujem protagonistov o širšie spoločenské súvislosti môže 
byť zaujímavou témou, ktorá stojí za tvorivé povšimnutie autorov dokumentu. 
 

Dejiny sa neskončili, dokumentárny film neumrel 
 

„Myslím si, že výraz dokumentární je nešťastné reziduum éry pozitivismu a potřeby nějak 
po smrti Boha zachytávat svět a rozumět sobě samotnému ve světě faktů. Předpokládám, 
že dokumentární film neexistuje stejně tak, jako neexistuje dokumentární literatura, divadlo, 
výtvarné umění.“51 Týmito slovami existenciu tradičného filmového druhu poprel český 
filmár Jan Gogola ml. už na prelome storočí, a vtedy vyniesol nad ním svoj nemilosrdný 
ortieľ: „Smrt dokumentárnímu filmu!“52 

Nestotožňujem sa s postojom českého kolegu, práve naopak. Tento príspevok som 
začal úvahou, vyjadrujúcou moje presvedčenie o zmysle spoločensky orientovanej 
dokumentárnej tvorby, ktorú zároveň neradno absolutizovať, pretože legitímne sú 
určite aj mnohé iné tvorivé koncepty. 
Spoločensky orientovanú dokumentaristiku samozrejme nemožno od tvorivého prostredia 
direktívne vyžadovať, nebodaj ju komukoľvek predpisovať či nariaďovať. Určitú úlohu 
dramaturgického iniciátora by pravda dokázali (a hádam aj mali) napĺňať niektoré médiá – 
najmä tie, ktoré bývajú označované za médiá verejnej služby, ale prípadne aj iné produkčné 
subjekty. Môžu ju navrhovať a podporovať. Záujem o spoločenské aspekty by však mohol 
a mal vychádzať predovšetkým priamo z tvorivého prostredia, od autorov, producentov. Že 
to tak v našom domácom prostredí celkom nie je je známa skutočnosť, ktorú musíme zobrať 
na vedomie. Ale nemusíme byť s ňou spokojní a rozhodne má zmysel situáciu tematizovať 
a diskutovať o nej. Z týchto pozícií vychádzalo moje prierezové hodnotenie minuloročnej 
domácej dokumentárnej tvorby. 
  

                                                           
51 Jan Gogola ml.: Dokumentární film neexistuje. Dostupné na https://www.kinobox.cz/clanky/tema/3293-
jan-gogola-ml-dokumentarni-film-neexistuje 

52 Pozri napr.: https://kdt.famu.cz/wp-content/uploads/jan-gogola-ml._smrt-dokumentarnimu-filmu.pdf 

https://www.kinobox.cz/clanky/tema/3293-jan-gogola-ml-dokumentarni-film-neexistuje
https://www.kinobox.cz/clanky/tema/3293-jan-gogola-ml-dokumentarni-film-neexistuje
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D O K U M E TÁ R N Y  F I L M  

Mária Ferenčuhová 

POČUŤ ŽENSKÝ HLAS V DOKUMENTÁRNOM FILME?53 

Ženy za kamerou 

 

V deväťdesiatych rokoch 20. storočia, krátko po založení samostatnej Filmovej a tele-
víznej fakulty Vysokej školy múzických umení, sa štúdium filmových odborov, ktoré boli 
na Slovensku tradične vnímané ako mužské – najmä réžia a kamera – konečne otvorilo 
aj ženám.54 V roku 1998 po scenáristike a dramaturgii absolvovala filmovú a televíznu 
réžiu Eva Borušovičová (1970 – 2025), v roku 1996 prijali na katedru kamery ako prvú 
študentku Silviu Hanákovú, hoci filmová technika bola vtedy ešte pomerne rozmerná 
a ťažká.55 Zároveň – možno aj vďaka skúsenostiam zo Slovenskej filmovej tvorby a tiež 
Krátkeho filmu, ktorý do istej miery narúšal rodovo kódovanú slovenskú filmársku tra-
díciu56 – sa na FTF VŠMU od jej vzniku v roku 1990 celkom samozrejme prijímali ženy 

                                                           
53 Za inšpiráciu k napísaniu tejto štúdie vďačím doktorandskej práci Veroniky Hollej Poetický denník. Prejavy 
ženského pohľadu a ženskej estetiky v dokumentárnom filme. Banská Bystrica: Akadémia umení, 2024. In-
špiráciou mi bolo aj uvažovanie o poetickom komentári v dokumentárnom filme študenta FTF VŠMU Radka 
Ševčíka, ktorého magisterskú prácu na túto tému aktuálne vediem ako externá školiteľka. 
54 Na pražskej FAMU, kde od jej založenia študovali aj Slováci, sa ženy sporadicky prijímali aj na štúdium ré-
žie či kamery, a to už od šesťdesiatych rokov 20. storočia. 
55 S nástupom ľahšej videotechniky a neskôr digitálnej techniky definitívne zanikol dôvod nepúšťať ženy za 
kameru len preto, že by nemali zdvíhať a nosiť ťažké bremená. Kameramanská profesia sa však ženám sku-
točne otvorila až po roku 2010. Napriek tomu ešte v roku 2024 tvorili ženy len čosi vyše 12 % členskej zá-
kladne Asociácie slovenských kameramanov. K dnešnému dňu má asociácia 57 členov a členiek, z toho 50 
sú muži a len 7 ženy. Rodovo výrazne vyváženejšie je 5-členné prezídium ASK, kde sú až 2 ženy. Prezident-
kou asociácie je v roku 2025 Lucia Zavarčíková. Pozri: https://www.slovakcine.com/prezidium (16. 6. 2025) 
56 Na Kolibe už od päťdesiatych rokov minulého storočia pracovali ženy na pozíciách scenáristiek, dramatur-
gičiek či vedúcich výroby, v roku 1966 dokonca vznikla II. tvorivá skupina pod vedením Moniky Gajdošovej 
a Juraja Krála. V Krátkom filme sa ženy uplatňovali nielen ako scenáristky, ale aj ako animátorky a režisérky 
animovaných filmov (napr. H. Slavíková-Rabarová, D. Bučanová, J. Havettová, V. Margótsyová, O. Potroková, 
a dokonca aj ako kameramanky (H. Peťovská), strihačky (M. Eleková, M. Černáková, M. Solarová) či ako zvu-
kárky (M. Lamačková). 

https://www.slovakcine.com/prezidium
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na štúdium scenáristiky a dramaturgie a neskôr, po otvorení ďalších študijných progra-
mov, aj animovanej či dokumentárnej tvorby a produkcie.57  
Dnes, tridsaťpäť rokov po vzniku Filmovej a televíznej fakulty sú už študentky a absolventky 
filmovej réžie, kamery, strihu, sporadicky aj zvuku napohľad prirodzenou súčasťou filmár-
skej komunity. Pokiaľ ide o dokumentárny film, ktorý bol až do deväťdesiatych rokov minu-
lého storočia dominantne parketou mužov, absolventiek dokumentárnej tvorby FTF VŠMU 
za posledné desaťročie vychovala dokonca viac ako absolventov – mužov.58 

Ženy v slovenskom filme, a nielen pred kamerou, ale aj za kamerou, teda čoraz viac 
vidno a je o nich aj počuť. Bodujú na festivaloch, viacerým sa krátko po absolvovaní 
školy darí nakrútiť celovečerný debut. Sme na ne hrdé a hrdí, ale – priznajme si to – 
najmä počas ich štúdia a na začiatku profesionálnej kariéry.59 Ale dokážeme ich podpo-
riť a adekvátne oceniť aj neskôr, aby mohli nakrútiť ďalšie, tentoraz už „veľké“ doku-
mentárne filmy? 

 

Ženy a (národné) ceny 

 

Od prvého ročníka udeľovania národných filmových cien Slnko v sieti v roku 2006 až po 
aktuálny ročník nezískala Slnko v sieti v kategórii Najlepší dokumentárny film ani jedna 
snímka, ktorú režírovala žena. (Tab. 1) 
 

Tab. 1 Slnko v sieti – víťaz v kategórii dokumentárny film 

 

                                                           
57 Do roku 1989 sa na režijných pozíciách v dokumentárnom filme ženy objavovali len vzácne. Prvou vý-
znamnejšou postavou bola Viera Polakovičová (1924 – 2009), ktorá počas svojej kariéry slovenskú doku-
mentaristiku výrazne scitlivovala voči sociálnym a rodinným témam, no jej pohľad bol zväčša rodovo stere-
otypný a dokumentárnu estetiku alebo filmovú reč inovovala a posúvala len zriedka. Esteticky výbojnejšou 
sa usilovala byť Marcela Plítková-Jurovská (1940 – 2022). No až s prácou Evy Štefankovičovej (1940 – 2024), 
ktorej sa podarilo v r. 1990 dokončiť celovečerný film Vedľajšie zamestnanie: matka, nakrúcaný v posled-
ných rokoch pred pádom totalitného režimu, sa slovenská dokumentárna tvorba žien skutočne emancipo-
vala. 
58 Študijné oddelenie FTF VŠMU uviedlo, že magisterského štúdium dokumentárnej tvorby v rokoch 2015-
2024 ukončilo 53 študentov, z toho 32 boli ženy, ktoré tak predstavujú 60,37 % všetkých absolventov magis-
terského štúdia v tomto programe. Zdroj: emailová komunikácia M.F. so študijnou referentkou FTF VŠMU, 
27.3. 2025. 
59 Aktuálnym príkladom je aj Slnko v sieti za rok 2024 v kategórii Najlepší krátky film, ktoré získala absol-
ventka magisterského štúdia dokumentárnej tvorby Rebeka Bizubová za krátky, veľmi osobný dokumen-
tárny film Spoveď s naliehavou témou zneužívania mládeže autoritami, v tomto prípade katolíckym kňa-
zom. Presvedčivosť a výpovednú silu tohto filmu neskôr potvrdila hlavná cena pre Bizubovú v súťaži krát-
kych filmov na 31. MFF Art Film v Košiciach a strieborná medaila v kategórii dokumentárnych filmov na 52. 
ročníku Študentských Oscarov. 



 

49 S L O V E N S K Ý  F I L M  V  R O K U  2 0 2 4   
 

 
Medzi nomináciami v tejto kategórii sa síce občas filmy žien objavili, no sošku si vždy 
odniesli snímky režírované mužmi. (Tab. 2) 
 

Tab. 2 Dokumentárne filmy slovenských režisérok nominované na Slnko v sieti 
 

(Tučným písmom sú zvýraznené režisérky nominované na cenu Slnko v sieti.) 
 

Zahraničné režisérky nominované na Slnko v sieti:  
 

2012: Nesvadbovo (2010), r. Erika Hníková 

2019: Okupácia 1968 (2018), r. Evdokia Moskvina, Linda Dombrovszky, Marie Elisa Scheidt, Magda Szymków, Stephan 
Komandarev 

 

V roku 2023 sa medzi nomináciami v kategórii Najlepší dokumentárny film objavili do-
konca dva filmy nakrútené ženami. Neboli to hocijaké filmy: film Poznámky z Eremo-
cénu (2023) Viery Čákanyovej posúva nielen hranice filmovej reči, ale aj hranice repre-
zentácie a ľudskej imaginácie, a malý veľký časozberný portrét kunsthistoričky a niek-
dajšej riaditeľky Slovenskej národnej galérie Alexandry Kusej Pozor, padá SNG! (2023) 
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Leny Kušnierikovej a Jany Durajovej sa dnes, keď sledujeme rozvrat čerstvo zrekonštru-
ovanej a dobre rozbehnutej SNG a jej následnú „normalizáciu“ zo strany Ministerstva 
kultúry pod vedením Martiny Šimkovičovej a jej generálneho tajomníka služobného 
úradu Lukáša Machalu, zdá ešte naliehavejší a výpovednejší. Cenu za najlepší doku-
mentárny film však napokon získal tradičnejšie koncipovaný film Emília, uhladený a kul-
tivovaný medailón „ženy spred kamery“, divadelnej a filmovej herečky Emílie Vášáryo-
vej od Martina Šulíka. 
Ani rok predtým, v r. 2022, sa dokumentaristkám Slnko v sieti neušlo, hoci v rokoch 
2020 a 2021 vytvorili zásadné a pôsobivé snímky. V roku 2021 sa totiž národné filmové 
ceny za rok 2020 v dôsledku pandémie covidu-19 a protipandemických bezpečnost-
ných opatrení neudeľovali. Pandémia ochromila celý verejný život a premiéry viacerých 
hraných filmov sa odložili, keďže producenti aj kinodistribútori nechceli riskovať, že na-
sadenie filmov do kín im prekazia lockdowny. Slovenskej distribučnej premiéry sa 
v roku 2020 napriek zatváraniu kín dočkalo až osem celovečerných dokumentárnych 
filmov. Autormi všetkých boli muži. Aj nasledujúci rok 2021 ešte poznačili lockdowny, 
no filmové festivaly na celom svete promptne presunuli aspoň časť svojho programu 
do online sveta, z čoho opäť profitovali predovšetkým dokumentárne filmy – zrejme aj 
preto, že ich tvorcovia a tvorkyne sa dlhodobo nezdráhajú prezentovať svoju tvorbu aj 
na rôznych alternatívnych platformách. Možno aj vďaka tomu malo v roku 2021 pre-
miéru až dvanásť celovečerných dokumentárnych filmov. Osem z nich režírovali ženy 
– a až päť z nich v celovečernom filme debutovalo. Viaceré z týchto ôsmich filmov boli 
esteticky aj tematicky naozaj pozoruhodné.60 No keďže v roku 2022 sa Slnko v sieti ude-
ľovalo za dva distribučné roky (2020 a 2021), napokon sa medzi prihlásenými filmami 
v kategórii Najlepší dokumentárny film, stretlo až 20 snímok. (Tab. 3)  
 

Tab. 3 Majoritne slovenské dokumentárne filmy uvedené v kinách v rokoch 2020-2021 

 

                                                           
60 Kvalitám dokumentárnych filmov, ktoré prišli do kín v roku 2021, som sa podrobnejšie venovala vo výroč-
nom hodnotení slovenského filmu pre časopis Film.sk. Mária Ferenčuhová, Svetové ambície slovenského 
dokumentu. In: Film.sk 1/2022, s. 12-17, dostupné online pre predplatiteľov https://filmsk.sk/wp-con-
tent/uploads/sites/2/2023/08/f.sk-22-JAN-web.pdf (16. 6. 2025) 
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Ženská prevaha z roku 2021 sa v takejto veľkej vzorke tak trochu stratila. Nomináciu na 
najlepší dokumentárny film za obdobie 2020 a 2021 nakoniec získal iba The Sailor de-
butujúcej Lucie Kašovej, viac-menej tradične natočený portrét starého charizmatického 
námorníka, unikajúceho pred svojím vnútrom aj vonkajšou zodpovednosťou. Ocenenie 
Slnko v sieti však nezískal ani ten, odniesol si ho Raj na zemi Jaroslava Vojteka, ďalší 
pomerne tradične koncipovaný portrét muža.61 Schopnosť dokumentaristiek posúvať 
možnosti filmového rozprávania a tiež ich vnímavosť voči témam života v spoloč-
nom/verejnom priestore, voči téme klimatickej zmeny, téme osamelosti alebo šetrných 
pôrodov a liečenia tráum, či voči téme neviditeľných dejín rómskeho odboja tak pos-
trehla a uznala filmová kritika aj festivalové poroty,62 no členovia a členky SFTA im ne-
venovali zvláštnu pozornosť ani (kolegiálnu) priazeň. 

                                                           
61 Ďalším dokumentárnym filmom, oceneným Slnkom v sieti boli Čiary (2021) Barbory Sliepkovej, ocenenie 
však nezískala režisérka, ale autor filmovej hudby Jonatan Pastirčák. 
62 Film Neviditeľná mal premiéru na MFF CPH:DOX 2020 a získal hlavnú cenu v súťaži Slovensko a Česko za 
ľudské práva na MFF Jeden svet 2020, odkiaľ si odniesol aj divácku cenu. Film Biela na bielej Viery Čákanyo-
vej na MFDF Ji.hlava 2020 získal ocenenie Opus bonum za najlepší svetový dokumentárny film. Film Very 
Lackovej Ako som sa stala partizánkou ocenili Zlatým ledňáčkom na festivale Finále Plzeň a otváral MFF Je-
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Medzi individuálnym a univerzálnym, medzi osobným a politickým 

 

Situácia, keď dokumentárne filmy nakrútené ženami zostali v domácom prostredí 
v tieni filmov, ktoré nakrútili muži, sa zopakovala aj v roku 2025, keď sa o národné ceny 
Slnko v sieti uchádzali filmy uvedené v slovenských kinách v roku 2024. Medzi prihláse-
nými filmami boli opäť aj filmy žien, vyznačujúce sa mimoriadnou vnímavosťou a citli-
vosťou voči témam, ktoré sa týkajú prakticky každého, a predsa sú považované za 
„malé“, rodinné, osobné alebo súkromné.  
Ide o výrazne menšiu vzorku než v roku 2021 – tvoria ju len štyri filmy, no všetky štyri 
majú niečo spoločné. Až tri z nich testujú alebo rozvíjajú netradičné formy rozprávania 
a zobrazovania. A všetky štyri vznikli s očividnou ambíciou autoriek pristúpiť k svojim 
témam, a predovšetkým k protagonistom a protagonistkám, ktoré tieto témy zosob-
ňujú a sprostredkúvajú, s rešpektom, autenticky a s odvahou zameriavať pozornosť aj 
na okrajové, tabuizované, resp. nie práve ľahko formulovateľné otázky. Šedú zónu Da-
niely Meressa Rusnokovej, Lapilli Pauly Ďurinovej, krajinne a urbánne angažovaný 
Vtáčnik Evy Križkovej a napokon aj nenápadný poviedkový portrét niekoľkých mladých 
ľudí zo Slovenska, Turecka a Spojeného kráľovstva Kam patrím? Tri príbehy dospievania 
z rôznych kútov Európy Martiny Buchelovej a Debory Pastirčákovej preto považujem za 
mimoriadne presvedčivé a suverénne autorské diela.  
Poetická filmová esej Lapilli Pauly Ďurinovej skúma fázy trúchlenia po smrti blízkych 
osôb prostredníctvom konfrontácie ľudského času s geologickým časom celej planéty 
a je esteticky a formálne dokonca až takým nesamozrejmým filmovým dielom, že si 
vyžaduje mimoriadne pozorné a naladené publikum. Ďurinová ako autorka, narátorka 
i protagonistka v jednej osobe sa tu totiž uchyľuje do sveta nerastov, jaskýň a chemic-
kých procesov a používa ich ako metaforické prvky a zároveň stavebné kamene pre fil-
mové rozprávanie o štádiách smútku a vysporiadavaní sa so stratou blízkych. 
Rusnokovej Šedú zónu zasa považujem za najzásadnejší dokumentárny film minimálne 
posledného štvrťstoročia, a to nielen preto, že hovorí o živote slovenských rodín so 
zdravotne znevýhodneným dieťaťom, ale najmä preto, že nás tento život necháva tak-
mer fyzicky zakúšať. Šedá zóna vďaka použitým výrazovým prostriedkom, figúram 
a trópom a celkovo vďaka spôsobu snímania a rozprávania vyvoláva v publiku radikálnu 
empatiu – najmä s prežívaním matky veľmi predčasne narodeného dieťaťa, ale i so sa-
motným dieťaťom a s jeho súrodencami, ktorí spoločne kmitajú, žijú, dýchajú, zúfajú si 
a opäť kmitajú, zahŕňajú láskou, padajú od únavy, len preto, aby sa toto znevýhodnené 
dieťa v rodine i vo svete malo lepšie, aby sa rozvíjalo, aby žilo čo najplnohodnotnejší 
život, hoci jasne vidíme, že spolu s dieťaťom je znevýhodnená celá jeho rodina. Auten-
tická osobná skúsenosť Daniely Meressa Rusnokovej, ktorá je – podobne ako Ďurinová 
                                                           
den svet 2021 aj MFDF Ji.hlava 2021, na ktorom získali Čiary Barbory Sliepkovej ceny Opus bonum za naj-
lepší medzinárodný dokumentárny film 2021 a ceny za najlepší debut a najlepší zvukový dizajn. Očista Zu-
zany Piussi si z rovnakého ročníka MFDF Ji.hlava odniesla zvláštne uznanie v súťažnej sekcii Česká radosť. 
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v Lapilli – autorkou, narátorkou a ako matka predčasne narodeného dieťaťa i protago-
nistkou svojho filmu – však nezostáva v individuálnej rovine: Rusnokovej sa túto skúse-
nosť aj vďaka použitiu archívnych medicínskych záberov a polyfónnemu komentáru 
darí rozširovať aj na ďalšie rodiny detí so znevýhodnením, a ukazovať, čo znamená byť 
matkou predčasne narodeného, veľmi nezrelého dieťaťa v spoločnosti, v ktorej medi-
cínska veda dokáže zázraky, no ktorej sociálny systém zlyháva. 
Aj celovečerný debut Vtáčnik Evy Križkovej vychádza z osobného príbehu autorky a re-
žisérky, no ani zďaleka sa neobmedzuje len naň. Aj Križková je tu v trojitej role autorky, 
narátorky a protagonistky filmu a aj ona, podobne ako Rusnoková, sa snaží individuálnu 
skúsenosť presiahnuť a rozšíriť na kolektívnu. Vtáčnik neukazuje len to, ako mestom 
kedysi neregulované alebo len minimálne regulované developerské projekty, prípadne 
individuálne výstavby v okolí bratislavskej Koliby zasahujú kvalitu života autorky a jej 
rodiny, ale ako extenzívna výstavba ovplyvňuje mikroenvironment štvrte (odklonenie 
potoka vysušuje celý svah a mení jeho flóru) i spôsob života jej obyvateľov, či už ide 
o starousadlíkov alebo tých, čo sa len nedávno nasťahovali do novostavieb, ku ktorým 
nevedie adekvátna prístupová cesta a v ktorých okolí nie je nijaký verejný priestor, po-
núkajúci miesto na spoločné trávenie času a na vytváranie susedskej komunity.  
Jedine vo filme Kam patrím? Tri príbehy dospievania z rôznych kútov Európy nemajú 
režisérky združenú rolu autoriek, narátoriek a protagonistiek. Ambície ich trojpovied-
kového filmu sú z autorského, formálneho i produkčného hľadiska oveľa skromnejšie: 
usilujú sa s rešpektom a záujmom priblížiť k maturantom zo Slovenska, k tureckej vyso-
koškoláčke v Istanbule či k stredoškolákovi z anglického predmestia, a zároveň naznačiť 
a rozkryť, ako sociálne a kultúrne prostredie predznamenáva ich ďalší osobný i profe-
sijný život. Nepredpojatý, spontánny a ľudsky vrúcny prístup režisérok je v slovenskej 
dokumentárnej tvorbe stále veľmi vzácny. 
Ani jeden z týchto filmov nezískal nomináciu na Slnko v sieti 2025 v kategórii Najlepší doku-
mentárny film.63 Pri hlasovaní členov a členiek SFTA o filmoch, ktoré prišli do distribúcie 
v roku 2024, zrejme zohrala významnejšiu úlohu spoločensko-politická dôležitosť témy 
– Slovensko a jeho vývoj za posledných 5 rokov, keď plynul mandát prezidentke Zuzane Ča-
putovej (napokon, spolu s režisérom Marekom Šulíkom a jeho filmom Prezidentka bola ne-
priamo ocenená aj ona), možno zapôsobila monumentálnosť a spektakulárnosť filmových 
obrazov i architektonických stavieb (v Architektúre ČSSR 58 – 89, r. Jan Zajíček) alebo naopak 
hravosť a ľahkosť v dokonalej obrazovej kompozícii (vo Wishing on a Star, r. Peter Kerekes). 
A možno bolo pre hlasujúcich ťažké niektoré filmy žien vôbec dopozerať, také boli – či 
už tematicky alebo formálne – náročné. Nech je to akokoľvek, v roku 2025 pri rozdeľo-
vaní Sĺnk v sieti opäť raz muži zatienili dokumentaristky a ich filmy. Mojím cieľom však 
nie je spochybňovať hodnotenie členov a členiek SFTA. Nepovažujem umenie, ani to 
                                                           
63 Výnimočnosť troch zo štvorice filmov si však všimli filmové festivaly – Šedá zóna získala tri ceny na MFDF 
Ji.hlava, ďalšie dve ceny na MFF Jeden svet aj cenu za najlepší slovenský dokumentárny film na MFF Ci-
nematik, Lapilli v premiére uviedol MFF Karlove Vary v súťažnej sekcii Proxima. Vtáčnik sa zase prepracoval 
do súťažnej sekcie Česká radosť na MFDF Ji.hlava.  
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filmové, za súťažnú disciplínu. Navyše mám dosť nemainstreamový vkus, a uvedomu-
jem si, že uprednostňujem diela, ktoré bolia, dráždia, hryzú, pichajú, sú ťažké a ná-
ročné. Takéto diela sa len málokedy dostanú do úzkeho výberu na základe širokého 
konsenzu. Považujem však za potrebné o týchto filmoch hovoriť a upozorňovať na ne. 
A takisto sa mi zdá veľmi dôležité uvažovať o pozícii, akú majú ženy v slovenskej kine-
matografii, či už ide o hraný alebo – ako v tomto prípade – o dokumentárny film.  
 

Ženy ako menšina? 

 

Situácia v slovenskej audiovízii v hrubých rysoch kopíruje situáciu v iných sférach verejného 
života – či už v politike, vo výskume alebo vo vysokých riadiacich funkciách, kde sa vyžaduje 
expertíza, talent či vzdelanie a kde sa pracuje s nemalými rozpočtami. Ženy tvoria o čosi viac 
ako polovicu slovenskej populácie,64 no na riadiacich a expertných pozíciách sú však stále 
zastúpené neúmerne slabo. Rovnako majú ženy nepomerne nízke zastúpenie aj na kľúčo-
vých autorských pozíciách v audiovízii. Na Slovensku aktuálne nie sú zozbierané a spraco-
vané dáta, ktoré by toto slabé zastúpenie žien presne mapovali, no v Českej republike v roku 
2024 vznikla rozsiahla štúdia, ktorá sledovala práve trendy zastúpenia žien v hlavných tvo-
rivých profesiách v českom (a koprodukčnom česko-slovenskom) hranom filme v rokoch 
1993 – 2023.65 Vyplynulo z nej, že v českom hranom filme za posledných 10 rokov, keď už 
počet žien vytvárajúcich hrané filmy oproti predošlým dvom desaťročiam mierne vzrástol, 
dosahovalo ich celkové pomerné zastúpenie v hlavných filmových profesiách stále len 19 %. 
Najviac žien pritom zastávalo pozíciu vedúcej výroby (53 % žien oproti 47 % mužov). Najniž-
šie zastúpenie mali ženy na pozícii kameramanky (3 % voči 97 % mužov), skladateľky hudby 
(8 %) a strihačky (11 %). Zo štúdie ďalej vyplynulo, že u filmárok je nižšia pravdepodob-
nosť než u filmárov, že po debutovom hranom filme nakrútia ešte ďalší film alebo filmy,66 
zato pravdepodobnosť, že budú pracovať s nižšími rozpočtami ako ich mužskí kolegovia, 
je, naopak, vyššia.  
Štúdia neskúmala počty filmárok pracujúcich v oblasti celovečerných dokumentárnych 
filmov, kde sú ženy v kľúčových filmových profesiách zastúpené lepšie ako v hranom 
filme. V dokumentárnej tvorbe takisto väčšie množstvo žien zastáva nielen pozíciu re-
žisérky (často simultánne s úlohou kameramanky), ale aj pozíciu strihačky. No už zo 
zbežného pohľadu na českú i slovenskú celovečernú dokumentárnu produkciu je 

                                                           
64 Ženy tvorili na Slovensku k 30. 6. 2024 51,08 % populácie. Zdroj: Štatistický úrad Slovenskej republiky: 
Stav obyvateľstva v SR k 30. júnu 2025 (24. 11. 2025) 
65 Štúdiu Ženy v hlavních filmových profesích realizovala spoločnosť Carl Data Company pre českú Asociáciu 
producentov v audiovízii, dáta spracoval tím odborníkov a odborníčok v zložení Tereza Czesany Dvořáková, 
Jakub Šiler, Karel Větrovský, Hana Voleková, Aleš Moravec, Petra Matúšová, Alžběta Cutáková. Štúdia je 
dostupná napríklad na stránke českej Asociácie producentov v audiovízii: https://asociaceprodu-

centu.cz/studie alebo na stránke Asociácie režisérov, scenáristov a dramaturgov: https://aras.cz/wp-con-

tent/uploads/2024/10/STUDIE-ZENY-VE-FILMU-KE-STAZENI-ZDE.pdf (19.7. 2025) 
66 Jednou z príčin tohto stavu, ako ukazuje štúdia, je aj problém, občas dokonca nemožnosť, skĺbiť filmársku 
kariéru a materstvo.  

https://slovak.statistics.sk/wps/portal/ext/products/informationmessages/inf_sprava_detail/6f0f5480-3014-44d9-a89c-cf3369dfef57/!ut/p/z1/tVPLkpswEPyWPXDEGhDP3DBZY_zKGpa10SUFmFewgQUF4r-P2HVVkqosOIfoAkLdw0x3CxF0RKQMujwNaF6VwZntfaJ83au2Np8LBsB8g8Ferd3d0lyIliejw58Abec8gv1sPFnOShJAkhFhxwv3STR0yTI_O18W7NgUNXejiADCjT8CGONbyo1vWsZSUjcA2saSwTaWnqPvMQYDv_F_tTd_EcFWd46w3u-ttSDd-PDBMuA-_kiDd_FHAGRc_xdEEIlKWtMM-VXYBhnfFnxeJnxQUA7YS9VcmJtdGfNt3QTdlYOujWnBnkoCiSxpwGMQJF6STjofaHrERwnGin5K4kRWh_J1lJ-Qfxf6MJUXMq72YfjfhKFTNchU5sioKZ46UYGZukIkPVfh-wUxyhBrKSJNnMRN3My-N-xzRmndfuKAg77vZ2FeprOounDwN0JWtRQdf8chty2Qz7RUP9RSYGJ3edwjrxwcPiP3H61awjDGuFusWbHZmlvWbB3QbMhVhY53lWfU_NvrKzFYPKuSxj_YiP8jn_XFe1sXDV_5wnlMtlQOJX_V9Vd8Th8efgL5mVT9/dz/d5/L2dBISEvZ0FBIS9nQSEh/
https://asociaceproducentu.cz/studie
https://asociaceproducentu.cz/studie
https://aras.cz/wp-content/uploads/2024/10/STUDIE-ZENY-VE-FILMU-KE-STAZENI-ZDE.pdf%20(19
https://aras.cz/wp-content/uploads/2024/10/STUDIE-ZENY-VE-FILMU-KE-STAZENI-ZDE.pdf%20(19
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zrejmé, že zastúpenie žien v dlhodobom horizonte ani tu nie je väčšinové, ba ani pa-
ritné. Navyše si dokumentaristky často vyberajú diskomfortné, vyrušujúce témy a ne-
zriedka majú primálo prostriedkov na cielenú alebo širokospektrálnu marketingovú 
kampaň, takže nie vždy sa im podarí dostať svoje filmy k širokému publiku. Absolven-
tiek dokumentárnej tvorby teda síce bolo za posledné desaťročie viac ako absolventov, 
no vstupom do profesionálneho prostredia sa dokumentaristky aj dnes menia na málo 
privilegovanú, hoci veľmi pozoruhodnú menšinu. Čo však znamená byť menšinou v ki-
nematografii?  
Britská filmová teoretička Alison Butler vo svojej knihe Women’s Cinema. The Con-
tested Screen naznačuje, že kinematografia vytváraná ženami, no vznikajúca v systéme 
dominantne ovládanom mužmi, má vlastne štatút menšinovej kinematografie.67 
Opiera sa pritom o koncept menšinovej literatúry, ako ju v roku 1975 definovali v knihe 
Kafka. Za menšinovú literatúru francúzsky filozof Gilles Deleuze so psychiatrom a psy-
choanalytikom Félixom Guattarim. Jej tvrdenie sa môže na prvý pohľad zdať takmer 
extravagantné, keďže mnohé filmárky nie sú príslušníčkami jazykových či kultúrnych 
menšín. A Deleuze s Guattarim sa v knihe zameriavajú práve na literárnu, a teda jazy-
kovú stránku diela Franza Kafku, pražského rodáka, ktorý písal po nemecky, no jeho 
literárna nemčina nebola kultúrnou, referenčnou nemčinou, akou písal Goethe, ale 
„chudobná“ nemčina pražských židov, ovplyvnená češtinou a vyvolávajúca pocit ne-
možnosti písať (ale i nemožnosti nepísať). Toto pnutie vo vzťahu k jazyku i túto chu-
dobu pražskej nemčiny však Kafka dokázal využiť tvorivým spôsobom – „ako pro-
striedky novej striedmosti, novej expresivity, novej flexibility, novej intenzity,“ píšu De-
leuze s Guattarim, parafrázujúc nemeckého autora monografie o Kafkovi, Klausa Wa-
genbacha.68 

Butlerovej téza menšinovej kinematografie, ktorú vytvárajú ženy, je však hneď presved-
čivejšia, ak použijeme ako analógiu k menšinovému jazyku literatúry menšinovú fil-
movú reč – filmovú reč, vychádzajúcu tak zo špecifických produkčných podmienok 
(nízke rozpočty, nakrúcanie v malom štábe), v ktorých filmárky často pracujú, ako aj zo 
špecifickej skúsenosti, ktorú ako ženy majú. Filmová reč, ktorou sa dokumentaristky 
vyjadrujú, teda môže byť podobne „chudobná“, resp. striedma, ako bola Kafkova praž-
ská nemčina, a zároveň môže byť nástrojom novej expresivity a intenzity. 
Deleuze a Guattari definovali základné znaky menšinovej literatúry nasledovne: 1) ja-
zyk v nej má vysoký koeficient deteritorializácie, 2) prepája individuálne s politickým 
a 3) rozprávanie je v nej usporiadané kolektívne.69 Ak tieto tri znaky uplatníme na fil-
movú reč v štyroch filmoch, ktorým sa tu venujem, hneď si všimneme, že takmer všetky 
prepájajú individuálne, často osobné a intímne príbehy so širším spoločenským a poli-
tickým kontextom. V snímke Kam patrím? Tri príbehy dospievania z rôznych kútov Eu-
rópy emocionálne nedosýtená slovenská maturantka Kiera žije celkom sama v rodnom 
                                                           
67 Alison Butler, Women’s Cinema. The Contested Screen. London/New York: Wallflower Press, 2002 
68 Gilles Deleuze, Félix Guattari, Kafka. Za menšinovou literaturu. Praha: Herrmann & synové, 2016, s. 43. 
69 Tamže, s. 33. 
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meste, lebo jej matka – ako toľko iných matiek zo Slovenska – zarába v zahraničí, a na-
pokon namiesto štúdia medicíny uprednostní ľúbostný vzťah, Sebastián z britského 
Coventry zasa zažíva presídlenie do novej štvrte, v ktorej si buduje novú identitu aj ko-
munitu, kým turecká študentka Azi zápasí nielen s ekonomickými, ale aj politickými ob-
medzeniami svojho štúdia. Šedá zóna zase používa polyfónne štruktúrovaný voiceove-
rový komentár, ktorý nadobúda kolektívny rozmer. Rodina dieťaťa so znevýhodnením 
je tu navyše odkázaná primárne na stiesnený priestor bytu, teda takmer vykázaná z ve-
rejného priestoru plného bariér. Vo Vtáčniku protagonistky a protagonisti zápasia s ne-
existenciou verejného priestoru a napokon v Lapilli sa autorka/narátorka uchyľuje do 
nerastného sveta vyschnutých jazier, jaskýň či aktívnych sopiek... Všetky tieto motívy 
a prvky sú vo filmoch sprostredkované konkrétnymi figúrami filmovej reči, ktorá nesie 
znaky menšinovej kinematografie. 
 

Filmová reč žien 

 

Austrálska teoretička filmu a médií Lisa French si v knihe The Female Gaze in Documen-
tary Film osvojuje tvrdenie producentky a aktivistky za rodovú rovnosť v Hollywoode 
Melissy Silverstein: „Ženy vidia inak ako muži, aj príbehy rozprávajú inak. Nie lepšie 
alebo horšie – len inak.“70 Toto „inak“ často vychádza zo špecifickej fyzickej skúsenosti 
(napr. telesná skúsenosť menštruácie, pôrodu, klimaktéria), ale aj zo spoločenskej skú-
senosti a z kultúrnych kódov. Ženskú skúsenosť určuje aj pohyb a fungovanie žien v súk-
romnom či verejnom priestore i to, ako s nimi od detstva komunikujú rodinní prísluš-
níci, vychovávateľky, učitelia a učiteľky, nadriadení a kolegyne. Osoby socializované ako 
ženy71 sú spoločnosťou, systémom, skrátka formátované inak ako osoby socializované 
ako muži.  
Všetky štyri dokumentárne filmy, Lapilli, Vtáčnik, Šedá zóna a do istej miery aj Kam pat-
rím? Tri príbehy dospievania z rôznych kútov Európy, používajú podobný spôsob zobra-
zovania svojich subjektov i vypovedania o nich. Rešpektujú ich hranice (v prípade Lapilli 
až metafyzické, keďže jeho autorka rozpráva nielen o procese svojho trúchlenia za sta-
rými rodičmi, ale aj príbeh týchto starých rodičov v ich neprítomnosti). Vo všetkých šty-
roch filmoch sa pred kamerou navyše objavujú samy režisérky. No ich prítomnosť je 
buď vyložene okrajová, subtílna (Kam patrím? Tri príbehy dospievania z rôznych kú-
tov Európy, Lapilli), alebo – ak je aj centrálna (Vtáčnik, Šedá zóna) – nie je nikdy sebas-
tredná. Autorky do obrazu vstupujú jedine preto, aby cez svoje telo a skúsenosť komu-
nikovali témy, ktoré ich presahujú. Osobné sa v týchto filmoch stáva skutočne politic-
kým – najväčšmi vo filme Vtáčnik, ktorý má najsilnejší spoločensky angažovaný akcent, 
najdiskrétnejšie v Kam patrím? Tri príbehy dospievania z rôznych kútov Európy (tu 

                                                           
70 Lisa French, The Female Gaze in Documentary Film. An International Perspective. London: Palgrave 
Macmillan, 2021, s. 55. 
71 Pojem si požičiavam z knihy Sofie Fritz, Toxická feminita. Brno: Host, 2024. 
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treba naozaj pozorne sledovať náznaky dopadov socioekonomicky motivovaných roz-
hodnutí rodičov alebo príbuzných na ďalší emocionálny aj profesijný život dospievajú-
cich detí), a najnaliehavejšie v Šedej zóne, kde ide o život znevýhodneného dieťaťa 
i o prežitie celej rodiny. Súkromné sa v týchto filmoch zároveň stáva univerzálnym 
a existenciálnym, a osobné ľudským či priam planetárnym – najvýraznejšie vo „vyľud-
nenom“ Lapilli. 
Všetky režisérky teda v istej chvíli obracajú kameru na seba: vstupujú do rozprávania 
nielen pohľadom a vlastným hlasom, ale doslova celým telom, pričom je pre ich vypo-
vedanie typické striedanie prvej a tretej gramatickej osoby. Kamera sa chvíľami stáva 
takmer nedeliteľnou (sú)časťou ich tela, inokedy, keď sú fyzicky v zábere, akoby sa po-
hľad kamery naopak od tela autoriek/narátoriek/protagonistiek disocioval. 
Toto striedanie vypovedania a zobrazovania v prvej a v tretej osobe autorkám umož-
ňuje konštruovať autorskú perspektívu, ktorá je priznane osobná, a zároveň nado-
sobná, alebo cez-osobná – transpersonálna, aby sme použili pojem navrhovaný Janou 
Dudkovou.72 Táto transpersonálna perspektíva je podčiarknutá aj vokálnou prítomnos-
ťou autoriek vo filme. Až v troch zo štyroch snímok zaznieva autorský komentár v prvej 
osobe, čítaný samotnými autorkami. Dokonca aj vo štvrtom, Kam patrím? Tri príbehy 
dospievania z rôznych kútov Európy sa občas spoza kamery ozývajú hlasy autoriek. Au-
torský hlas, s jeho „zrnom“ (ako by povedal Roland Barthes) a s jeho nedokonalosťami 
(dve autorky-narátorky nepatrne ráčkujú) tak ešte viac zdôrazňuje tento aspekt tela 
a telesnosti pohľadu i telesnosti celej filmovej reči. 
Figúru stelesnenej kamery, teda kamery-pohľadu v prvej osobe, použila už v roku 2019 Bar-
bora Berezňáková vo filme Skutok sa stal a neskôr v krátkom experimentálnom filme Strigov 
(2022). V porovnaní s typickou „beztelesnou“ kamerou, ktorá je znakom vypovedania v tre-
tej osobe a ktorá sa usiluje nastoliť správny odstup od scény a čo najviac zmazať znaky toho, 
že je predĺžením, a teda protézou tela kameramana, ide o výrazne odlišný kameramanský 
prístup. Beztelesná kamera totiž umožňuje vytvárať dojem neutrálneho, bezpríznakovej-
šieho rozprávania s efektom hraného filmu: akoby sa nám filmový príbeh sám odohrával 
pred očami.73 Naopak v štyroch dokumentárnych filmoch, ktorým sa venujem, sa prízna-
kom osobného spôsobu snímania i rozprávania stáva ruka priamo pred kamerou – ruka, 

                                                           
72 Jana Dudková, Personal and Transpersonal Perspective in Czech and Slovak Ecocritical Cinema. In: Acta 
Academiae Artium Vilnensis, (115), 2024, pp. 76–99. doi: 10.37522/aaav.115.2024.270. Dudková veľmi 
presne charakterizuje striedanie osobnej a cez-osobnej, resp. transpersonálnej perspektívy v environmen-
tálne citlivých filmoch Viery Čákanyovej, Veroniky Liškovej a Grety Stoklassa. Tieto zmeny perspektívy vo 
filmovej reči zodpovedajú striedaniu, prípadne preskakovaniu z prvej osoby do tretej. Dudková však v tejto 
štúdii ešte nepripúšťa, že by tieto zmeny perspektívy mohli súvisieť s prejavmi filmovej reči u režisérok-žien. 
73 Spomedzi filmov, ktoré prišli do kín v roku 2024, takto kameru používa predovšetkým Peter Kerekes 
a jeho kameraman Martin Kollar vo filme Wishing on a Star.  
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ktorá čosi drží, ukazuje, robí. Takáto figúra je totiž príznakom veľmi ľudskej a par extension 
aj humanistickej filmovej perspektívy.74 

Naopak, príznakom neosobnej, beztelesnej kamery sú hladké, čisté pohyby a kompozície či 
pohľad „bez tiaže“ – zo statívu, prostredníctvom koľajnicovej jazdy, steadycamu a čoraz čas-
tejšie z dronu. Obrovské celky a vtáčia perspektíva sú vrcholom takéhoto posthumanistic-
kého snímania.75 Bolo by však zjednodušujúce, ba priam chybné tvrdiť, že kamera-telo je 
znakom ženského pohľadu, kým kamera nesená sofistikovanou technikou je skôr atribútom 
toho mužského. Bez technologického snímania by predsa nevznikol FREM (2019) Viery Čá-
kanyovej. Vtáčiu perspektívu použila v roku 2021 aj Mária Pinčíková vo filme Na značky!, 
kde sa venovala choreografii ľudského spoločenstva na všesokolskom zlete. Zábery z vtáčej 
perspektívy sú však v jej filme len „čerešničkou na torte“, vyvrcholením a spojením úsilia 
jednotlivcov, ktorých Pinčíkovej kameramanský tím (mimochodom, kompletne mužský) sní-
mal protagonistov po väčšinu času z ľudskej perspektívy, teda vo výške tváre.  
Na druhej strane použitie dronových záberov vo filme Pavla Korca Akvabely z Prandorfu 
(2024), môže v istom ohľade až zaraziť. Film je totiž portrétom žien, ktoré sa spolu cho-
dia otužovať do štiavnických tajchov a vytvárajú si podpornú, kamarátsku a sčasti tera-
peutickú skupinku. Efektný dronový záber z výšky, v ktorom sú protagonistky Korcovho 
filmu zachytené ako farebné bodky v krajine, je tak iba ornamentom a o ľudskej každo-
dennosti portrétovaných žien nevypovedá nič. Vypovedá len o odstupe, ktorý si režisér 
volí, aby svoj film vizuálne zatraktívnil.  
Otázka (správneho) odstupu je, samozrejme, pri dokumentárnych filmoch vždy relevantná. 
Dobre to vidno napríklad vo filme Mareka Šulíka Prezidentka, kde „protokolárne“ zábery 
Zuzany Čaputovej dopĺňajú neformálne scény, v ktorých je bosá alebo obeduje, kde sa me-
dzi ľuďmi v prezidentskej kancelárii objavujú psíky, alebo kde prezidentka ani v rozhovore 
jeden na jednu s režisérom Marekom Šulíkom, s ktorým si už tyká, neopustí svoju konzis-
tentnú rétoriku.  
No ani zábery z výšky, ktoré sa pokúšajú zachytiť celé mesto, tak ako v roku 2021 Čiary Bar-
bory Sliepkovej alebo v roku 2024 Vtáčnik Evy Križkovej, nemusia strácať kontakt s perspek-
tívou chodca či chodkyne. Vízia spoločenstva a spoločného dobra v prostredí, kde vládnu 
ploty, hoci príjazdová cesta je uzučká a chodník absentuje, najmä Evu Križkovú drží pri zemi. 

                                                           
74 V tomto kontexte je pozoruhodný aj spôsob, akým svoje prvé filmy snímala Zuzana Piussi – z úrovne 
hrudníka, s malou DV kamerou v ruke, ktorú stabilizuje pomocou vlastného tela: lakťom opretým o vystr-
čený bok, resp. hornú časť panvovej kosti. Túto „figúru“ Piussi predvádza vo filme Mareka Kuboša 90, keď 
ukazuje takmer osemdesiatročnému dokumentaristovi Ľubomírovi Šteckovi, držiacemu ťažkú filmovú ka-
meru, ako nakrúcala svoje prvé filmy začiatkom 21. storočia. Nie je náhoda, že „figúra“ s vystrčeným bokom 
je totožná s postúrou množstva žien, ktoré nosia na rukách svoje malé deti: keď si potrebujú uvoľniť jednu 
ruku na nejakú činnosť, posadia si dieťa na vysunutý bok a pridržiavajú ho len jednou rukou, kým tou dru-
hou môžu variť, telefonovať, upratovať... Zrejme nejde o náhodnú podobnosť: Zuzana Piussi začala študo-
vať dokumentárnu tvorbu už ako matka dvoch detí. 
75 Téme využitia dronov vo filmoch, prevažne zameraných na snímanie prírody a krajiny, sa venovala Ro-

mana Javorčeková v štúdii Drony vo filme. Adaptácie prírody ako spôsob prekonania protikladu príroda 
– kultúra. In: Slovenské divadlo č. 4. (72), 2024, s. 320-336. DOI: 10.31577/sd-2024-0025 
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Ale ak chce ukázať premenu celého územia (čo je témou celého filmu), aj ona vie, že naj-
lepšie ju zachytí práve z vtáčej perspektívy. 
 

Ženský hlas v dokumentárnom filme 

 

Komentár zo slovenských dokumentárnych filmov, s výnimkou tých vzdelávacích, za po-
sledných 30 rokov takmer vymizol. So silnejúcou aktívnou generáciou dokumentaris-
tiek sa však opäť vracia – a to v celkom novej podobe. 
Voiceover mal pritom v priebehu vývoja kinematografie rozličné funkcie i rodové kono-
tácie.76 Od čias Chantal Akerman alebo Marguerite Duras v druhej polovici 70. rokov 
minulého storočia sa ženský voiceover usídlil najmä v esejistickom, poetickom, autobi-
ografickom alebo experimentálne ladenom dokumentárnom filme. Aj komentár v no-
vých slovenských dokumentárnych filmoch vytvorených ženami má výrazne poetizu-
júce a/alebo autobiografické črty. Pozoruhodne s ním pracuje Viera Čákanyová vo svo-
jej ekokriticky ladenej trilógii (FREM, Biela na bielej, Poznámky z Eremocénu) venova-
nej prenikaniu umelej inteligencie do vedy aj umenia, zaujímavú podobu má aj vo fil-
moch Lapilli, Vtáčnik a Šedá zóna.  
Kým Paula Ďurinová v Lapilli doslova hľadá slová a vety, ktorými bude schopná uchopiť 
hlavnú tému filmu, a používa zástupné pojmy z geológie, aby napokon dokázala hovoriť 
o smrti a trúchlení, Eva Križková je od samého začiatku vo formuláciách komentára priama 
a explicitná, čo ešte zvýrazňuje jednou zo svojich naratívnych stratégií – denníkové zápisky 
dala čítať detskej herečke, ktorá je však prítomná len prostredníctvom hlasu a subtílnych 
rekonštrukcií pripomínajúcich roztrasené zábery rodinného videa. 
Daniela Meressa Rusnoková pri koncipovaní komentára v Šedej zóne postupuje ešte sofisti-
kovanejšie. Už sme povedali, že jej voiceover, tak ako aj v Ďurinovej Lapilli, je od jej tela 
oddelený, asynchrónny, a navyše má charakter polyfónie: okrem rozprávania príbehu o ná-
hlom predčasnom pôrode a o zápase predčasniatok o život sa v ňom objavujú aj slová 
iných: Rusnoková v ňom stvárňuje všetky roly – parafrázuje dialógy s personálom v zdravot-
níckych zariadeniach, so susedmi, recituje riekanky či spieva detské pesničky, odrieka man-
try, prihovára sa deťom, vlastnému telu, Bohu i nebesiam. Jej na prvý pohľad autorský ko-
mentár tak nadobúda nadosobný charakter a komunikuje skúsenosť väčšiny matiek a rodín 
so zdravotne znevýhodneným dieťaťom. 

                                                           
76 Po nástupe zvuku bol komentár vo filmových týždenníkoch typicky čítaný mužským hlasom. Pred rokom 
1945 sa v non-fiction filmoch ženský hlas objavoval len výnimočne, napríklad v osvetových a vzdelávacích 
filmoch určených pre detské publikum. V československých dokumentárnych a populárno-náučných fil-
moch sa ženský hlas objavoval vo filmoch venovaných výchove, hygiene či duševnému zdraviu. Francúzsky 
režisér Jean-Luc Godard začal ženský voiceoverový komentár používať kriticky či až politicky. Ženský nedie-
getický, resp. akuzmatický voiceover v hranom filme, teda ak nebola rozprávačka zároveň postavou, však 
dlho pôsobil rušivo, pretože ženský hlas v (hranom) filme bol dlho vnímaný ako vtelený, kým mužský nedie-
getický hlas rušivý nebol. K „dobrodružstvám (ženského) hlasu“ vo filme (Serge Daney) pozri Alison Butler, 
op. cit., s. 77-78. 
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Vo filme Kam patrím? Tri príbehy dospievania z rôznych kútov Európy síce autorky ne-
používajú voiceoverový komentár, no aj ich hlasy v záberoch počujeme: prichádzajú 
medzi mladých ľudí a neinvazívne, priateľsky s nimi vedú rozhovor, nadväzujú s nimi 
rovnocenný ľudský vzťah. Zároveň k protagonistom pristupujú bez znakov akejkoľvek 
mocenskej hierarchie, v ktorej inak filmári stoja vyššie ako protagonisti, keďže protago-
nisti nad výsledným tvarom filmu ani nad svojím obrazom v ňom nemajú prakticky ni-
jakú moc. Tento rovnocenný vzťah medzi filmárkami a protagonist(k)ami sa prejavuje 
tak v kamere na úrovni ich tvárí, ako aj v minimalizácii strihov počas rozhovorov. 
Aj v iných filmoch roku 2024, vrátane filmov, ktoré nakrútili muži, napríklad vo filme 
Mir nam Juraja Mravca, sa objavuje subjektívna kamera v prvej osobe, striedavo so sní-
maním autora zo statívu (teda v tretej osobe) a či voiceoverový autorský komentár. Ju-
raj Mravec sa počas nakrúcania kontaktuje s ľuďmi, ktorých stretáva na svojej ceste po 
Ukrajine napadnutej ruskými vojskami a pozýva, alebo skôr vťahuje, ich do svojho 
filmu. Oproti prístupu Evy Križkovej vo Vtáčniku alebo Martiny Buchelovej a Debory 
Pastirčákovej v Kam patrím? Tri príbehy dospievania z rôznych kútov Európy, ktoré cie-
lene rešpektujú hranice iných a komunikujú s protagonist(k)ami ako rovné s rovnými, 
je však Mravcova pozícia iná. Mravec si uvedomuje, že nemá rovnaký „štatút“ ako 
jeho ukrajinskí protagonisti, že nie je človekom zasiahnutým vojnou, ale skôr „po-
cestný“: ako reportér prechádza z mesta do mesta, dokumentuje miesta zničené voj-
nou a zaznamenáva utrpenie ľudí. Pristavuje sa na kus reči, občas si s nimi pripije, občas 
im podá pomocnú ruku, a najmä: priznáva aj to, že nie vždy je vítaný. Jeho rýchle, in-
stantné portréty (v zmysle momentiek) Ukrajincov poznačených vojnou v sebe majú 
nielen ľudský, súcitný náboj, ale aj istý tieň „kradnutia duše“, dokonca takmer akejsi 
pornografie vojnového utrpenia.  
Tento pornografický aspekt sa objavuje aj v Treťom konci palice (2023) Jara Vojteka, 
ktorý podobne ako Šedá zóna ukazuje, aké je žiť so zdravotným alebo iným znevýhod-
nením, prípadne čo znamená byť menšinou v menšine (napr. sexuálnou v etnickej). Voj-
tek však nepoužíva stelesnenú kameru v prvej osobe ani autorský voiceoverový komen-
tár. Svojich protagonistov naopak predstavuje v režijne pripravených situáciách – na-
príklad u lekára, v ktorého ordinácii rómskeho chlapčeka „vyzlieka“, aby sme videli jeho 
zdravotný problém, alebo necháva chlapcovu starú mamu vyrozprávať ich príbeh ne-
mocničnej klaunke. Takýto režijný prístup prezrádza zreteľnú snahu kontrolovať filmový 
obraz i to, čo sa v ňom predvádza a hovorí. Podobný, výrazne režijný prístup cítiť aj 
v Kerekesovom Wishing on a Star, či v debute Romana Ďuriša Pokiaľ ja žijem, ktorý je 
však pozoruhodný „telesnejším“, empatickým i energickým snímaním kameramanky 
Michaely Hoškovej. 
 

Zaostrené na detail 
 

Z malej vzorky dokumentárnych filmov z roku 2024 a z ich jednoduchej komparácie s nie-
ktorými filmami nakrútenými mužmi síce nemožno vyvodzovať zovšeobecňujúce závery, 
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hoci sa z nej skutočne zdá, že ženy vidia inak, prehovárajú inak a podistým aj režírujú inak 
ako muži.  
Poslednou nápadnou črtou ich rukopisu, resp. filmovej reči, na ktorú chcem v tomto texte 
upozorniť, je spôsob práce s veľkosťou záberov. Najmä vo filmoch Lapilli a Šedá zóna totiž 
vidíme výraznú prevalenciu detailov a obrovských detailov. V Lapilli, podobne ako v filme 
FREM Viery Čákanyovej, kde kamera z dronu sníma pobrežie Antarktídy – tmavú vodu 
a biele, abstraktne pôsobiace kryhy a ľadovce, môžu zábery spočiatku miasť, pretože nie je 
ľahké určiť ich mierku: dívame sa na záber krajiny, alebo na kameň malý ako dlaň? Táto 
ambivalencia, nejasnosť medzi celkom a detailom sa neskôr pretaví do ambivalencie času: 
ľudský čas je nepatrný vzhľadom na geologický čas planéty. Detail má u Ďurinovej doslova 
metafyzický rozmer. 
Prevalencia detailov v Rusnokovej filme je inej povahy, no stále je zásadná: používanie de-
tailov vyplýva aj z toho, že svet rodiny s malým (a nielen predčasne narodeným a zdravotne 
znevýhodneným) dieťaťom sa často redukuje na plochu bytu či priestor blízkeho okolia a na 
jeho telesné a duševné potreby. Navyše je znevýhodnenie, aké ukazuje Šedá zóna, zvlášť 
tiesnivé. Izoluje, oddeľuje. Zúžené videnie (zdanlivo náhodný výrez holého priestoru alebo 
plochy), opretie pohľadu o nejaký predmet je príznakom prežívania traumy.77 Detaily vecí 
– hrnca s vriacou vodou, hračiek, vlastného tela – tak už nie sú iba zábermi rodinnej vše-
dnosti, ktorej obrovským centrom je malý človiečik. Nie sú to len výrezy či pohľady zblízka, 
ale synekdochické zobrazenia, ktoré sa stávajú metaforami: pád papierového lietadielka či 
zrážka hračkárskeho vláčika s autíčkom zastupuje pôrod ako nehodu, tragédiu s trvalými ná-
sledkami pre všetkých zúčastnených.  
Áno, ženy vidia inak a ak sa stanú filmárkami, často ukazujú svet z iného uhla a z inej per-
spektívy ako ich mužskí kolegovia. No zároveň sa počas školy učia práve od nich. V dotazní-
kovom prieskume podmienok práce v audiovízii, ktorý sme v roku 2023 robili s Barborou 
Nemčekovou a ktorého výstupy sme zhrnuli v článku pre Film.sk,78 sa objavila aj odpoveď 
jednej slovenskej dokumentaristky, absolventky FTF VŠMU. V článku sme z nej citovali iba 
časť, tu ju uvádzam celú: „Spätne reflektujem, že ma učili výlučne režiséri-muži, ktorí mi uka-
zovali prevažne filmy režisérov-mužov. Pri svojej ďalšej tvorbe musím vyvíjať veľa energie na 
to, aby som sa zbavila tohto mužského režisérskeho videnia, ktoré vstupuje aj do práce s pro-
tagonistami. Spätne vnímam niektoré režijné metódy ako problematické, hoci aj fungujú, 
ale už by som ich nepoužila.“ Táto definícia formátovania videnia umeleckými vzdelávacími 

                                                           
77 Za upozornenie, že detail v jej filme je najmä príznakom zúženého videnia v dôsledku prežívania traumy, 
ďakujem režisérke filmu Daniele Meressa Rusnokovej. (Osobný rozhovor 26.4. 2025.) Z tohto hľadiska po-
važujem za príznačnú aj filmovú prácu s pseudosubjektívnou kamerou, tentoraz však v hranom filme Lászla 
Némesa Saulov syn (2015). Kameraman Mátyás Erdély pri snímaní hlavnej postave kamerou doslova dýchal 
na krk, používal objektív s veľmi malou hĺbkou ostrosti: publikum tak vidí len to, čo má postava na dosah 
ruky, pričom zdroj traumy – vraždenie a mŕtve telá, ktoré člen Sonderkommanda vynáša z plynovej komory 
– nevidieť ostro.  
78 Mária Ferenčuhová, Barbora Nemčeková, Ako sa pracuje v audiovízii? Nestabilita, neistota a podhodnote-
nie autorskej práce. In: Film.sk 9/2023, s. 10-14, dostupné pre predplatiteľov online na 
https://filmsk.sk/wp-content/uploads/sites/2/2024/08/f.sk-23-SEP-web.pdf   

https://filmsk.sk/wp-content/uploads/sites/2/2024/08/f.sk-23-SEP-web.pdf
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inštitúciami, v ktorých majú muži stále silné slovo, je vlastne ďalším dôvodom, prečo pova-
žujem za potrebné zameriavať pozornosť na filmy nakrútené ženami. Vynakladajú totiž 
dvojnásobné úsilie, aby sa preučili alebo nanovo naučili filmovú reč, či skôr – aby vytvorili 
menšinový režim vypovedania vo vnútri väčšinovej filmovej reči. 
 

Za menšinovú kinematografiu! 

 

„Koľko ľudí dnes žije v jazyku, ktorý nie je ich vlastný?“ píšu Deleuze s Guattarim. „Alebo 
svoj jazyk už nepoznajú, prípadne ho ešte nepoznajú, a väčšinový jazyk, ktorý musia 
používať, poznajú zle? To je problém prisťahovalcov a najmä ich detí. Problém menšín. 
Problém menšinovej literatúry, ale aj problém nás všetkých: ako vytrhnúť jej vlastnému 
jazyku menšinovú literatúru, schopnú vyhĺbiť reč a uviesť ju do pohybu po striedmej 
revolučnej línii? Ako sa stať nomádom a prisťahovalcom a cigánom vo svojom vlastnom 
jazyku? Kafka vraví: (...) tancujte na napnutom lane.“79 

Tieto slová môžeme na Slovensku vztiahnuť na filmovú tvorbu viacerých žien. Prisťaho-
vali sa, prenikli do sveta filmu, ktorý ich toleruje a aj potrebuje. No boli vzdelávané 
mužskou filmovou rečou a odchované mužskými režijnými metódami. Dnes tancujú na 
lane často obmedzených možností – časových, finančných i systémových. Vytŕhajú pri 
tom z filmovej reči pozoruhodnú, občas priam až ohromujúcu menšinovú kinematogra-
fiu, ktorá mne samej otvára oči, no ktorú väčšina stále akosi prehliada.  
 

Tab. 4 Majoritne slovenské dokumentárne filmy uvedené v kinách v roku 2024 

 

 
(Tučným písmom sú zvýraznené filmy nominované na Slnko v sieti za rok 2024.) 

                                                           
79 Gilles Deleuze, Félix Guattari, op. cit., 35-36. 
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A N I M O VA N Ý  F I L M  

Žofia Bosáková 

KONTEXTY SÚČASNÉHO ANIMOVANÉHO FILMU. 
SLOVENSKÝ ANIMOVANÝ FILM: MENEJ POČETNÝ,  
NO ČORAZ VÝRAZNEJŠÍ HRÁČ 

Slovenská animovaná tvorba nepredstavuje kvantitatívne taký počet filmov ako hraný alebo 
dokumentárny druh, no kvalitou za nimi rozhodne nezaostáva. Popri autorskej tvorbe sa roz-
víjajú aj celovečerné koprodukcie, často v spolupráci s českými partnermi, a rastie aj počet 
projektov, v ktorých Slovensko vystupuje ako minoritný koproducent. 
Pri zatiaľ stabilnej podpore z Audiovizuálneho fondu a verejnoprávnej televízie dokázala ani-
mácia v priebehu desaťročia nájsť svoje pevné miesto v domácom prostredí: 
– Animované seriály pre najmladšie publikum – Mimi a Líza (Fool Moon Film, Katarína Kere-
kesová), Drobci (r. Vanda Raýmanová, Michal Struss), Websterovci (Fool Moon Film, Katarína 
Kerekesová), určené dominantne pre televíziu s následným prechodom na VOD platformy; 
– Autorské krátkometrážne filmy prezentované domácemu prostrediu, iniciačnému Festu 
Anča i etablovaným festivalom; 
– Majoritný slovenský celovečerný film Tvojazem (2022) otvoril cestu ďalším dlhometrážnym 
animovaným dielam – paritným aj minoritným koprodukciám. 
Slovenskí animátori a animátorky dokážu kontinuálne držať krok so špičkou zo zahraničia, čo 
potvrdzujú stále početnejšie výbery a ocenenia z významných festivalov.  
Tento synergický efekt je možný vďaka finančnej podpore väčšieho počtu titulov vo všetkých 
formátoch a distribučných kanáloch a sústavnej práci producentov, ktorí fungujú v stálych 
zväzkoch so zahraničnými partnermi (Artichoke ↔ MAUR film, nutprodukcia ↔ nutpro-
dukce, Fool Moon Film ↔ 13ka) a prispievajú tak spolu s animátormi a animátorkami k bu-
dovaniu slovenského brandu na medzinárodných platformách a fórach. V roku 2024 ešte do-
znievali pozitívne efekty z predchádzajúcich rokov, a to v oboch spomenutých verejných inšti-
túciách. V praxi to znamená, že nové pravidlá, ktoré prinášajú zásadné zmeny, sa zatiaľ výraz-
nejšie neprejavili. Ich plný dopad čaká animovanú tvorbu v nasledujúcom období, vrátane 
tohto roka. 
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Ako sa mení slovenská animácia? 

 

Ak chceme lepšie pochopiť vývoj slovenskej animovanej tvorby, oplatí sa na ňu pozrieť 
cez formát jednotlivých diel. Práve tak vynikne, ako ďaleko sa toto prostredie – spolu 
s autormi, autorkami, producentmi a producentkami za posledné roky posunulo: od so-
litérnych autorských filmov cez obľúbené televízne seriály až po ambiciózne celovečerné 
projekty. Animácia prechádza zatiaľ najdynamickejším vývojom v modernej slovenskej 
audiovízii. 
Rovnako je dôležité pripomenúť, že kalendárny rok nie je pre animovaný film ideálnym ča-
sovým rámcom. Vznik jedného diela totiž často trvá roky – pri krátkych formátoch štyri až 
sedem rokov, pri celovečerných tituloch pokojne osem aj viac. Preto sa namiesto „rezu“ 
rokom 2024 pozerám na výpovednú líniu diel, ktoré boli dokončené s copyrightom 2024 
v kontexte predchádzajúcich autorských filmov: Ahoj leto od Martina Smatanu a Veroniky 
Zacharovej a Free the Chickens od Matúša Vizára či príbuzných žánrových titulov Keď život 
chutí od Kristíny Dufkovej. 
Okrem spomínaných majú vročenie 2024 aj snímky Všetko, čo sme nestihli (r. Marta Proko-
pová), Volám sa Edgar a mám kravu (Jmenuju se Edgar a mám krávu, r. Filip Diviak), Hurikán 
(r. Jan Saska), Zomrela som v Irpini (I Died in Irpin, r. Anastasiia Falileiva) a minoritná koproduk-
cia poľského celovečerného formátu Dino Diplodok (Smok Diplodok, r. Wojtek Wawszczyk). 
 

Od Šarkana k Ahoj leto. Poetizmus uzavretý v sebe: sila vizuálneho výrazu. 
 

Po medzinárodne etablovanom absolventskom filme Šarkan z roku 2019 vytvoril režisér 
Martin Smatana s Veronikou Zacharovou snímku Ahoj leto, ktorej vývoj bol súčasťou me-
dzinárodných platforiem Berlinale Talents, Animation Sans Frontieres a MIFA (Annecy In-
ternational Animation Film Market). Ahoj leto vychádza z jednoduchej, no univerzálnej 
témy rodinnej dovolenky na pôvabnom francúzskom pobreží, oživený vtipnými a dobro-
družnými situáciami spojenými s cestovaním a oddychom. Výtvarná stránka vychádza z hra-
vého surrealizmu a umne prepája reálne predmety z cestovateľského zápisníka s 2D kres-
bou, čím vzniká pôsobivá koláž rôznych animačných techník. Prednosťou diela je, že dokáže 
komunikovať nielen s primárnym adresátom filmu, – s detským publikom, ale aj s dospe-
lými, čo z neho robí univerzálny rodinný zážitok, podobne ako pri úspešných amerických 
tituloch. Bez použitia slov dokáže zaujať zrozumiteľnou ikonografiou, jemným gagovým hu-
morom, hravosťou a poetickými obrazmi v tradícii francúzskych komédií. 
Tvorivo a s nadhľadom titul zaznamenáva fungovanie rodinných vzťahov, do popredia stavia 
spolupatričnosť, ktorá víťazí nad drobným egoizmus postáv, čím otvára priestor pre spo-
ločne zdieľanú zvedavosť, túžbu objavovať dovolenkový svet a slobodne snívať. Motívy sú 
radené za sebou v duchu raných atrakcií ako nekončiaceho prúdu zábavy a premien. Ahoj 
leto žánrovo je tak prázdninovým denníkom – odľahčeným, farebnejším, no stále schopným 
zaznamenať nuansy detského prežívania a ľudskej povahy.  
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Tento posun od tichej spomienky na milovaného človeka vo filme Šarkan sa odzrkadľuje aj 
vo forme filmu: kým v Šarkanovi sú bábky vyrobené z jemnejších tkanín, čo umocňuje me-
lanchóliu a zraniteľnosť postáv, v Ahoj leto sa textilnosť pohráva s kontrastom materiálov. 
Animované predmety sú ľahšie, hravejšie, a ich vizuálna kvalita podporuje optimistický tón 
letného dobrodružstva. Farebná paleta oboch filmov takisto reflektuje náladu. Šarkan pra-
cuje s tlmenými tónmi – s hnedou, červenou, žltou či sivou – ktoré evokujú nostalgiu a smú-
tok. Mäkké, rozptýlené svetlo vytvára intímnu atmosféru a každý pohyb postáv je spoma-
lený, akoby zastavený v čase, čím odzrkadľuje proces smútenia a jeho ťaživý dopad. Ahoj 
leto žiari jasnými farbami, ktoré prinášajú sviežosť a radosť. Svetlo je dynamickejšie, jasné a 
veselé, čo podčiarkuje pozitívnu atmosféru. Postavy sa pohybujú plynulejšie a svižnejšie – 
tempo zodpovedá detskému svetu, prázdninám a hravým gagom. Podobný posun badať aj 
v hudobnej zložke. Šarkan pracuje s jemnou, ambientnou hudbou a tichými zvukmi, ktoré 
podporujú pocity samoty a reflexie. Ahoj leto naopak využíva dynamickejšiu, veselšiu 
hudbu a hravé zvukové efekty, ako sú zvuky prírody či detských aktivít, ktoré výrazne dotvá-
rajú letnú, uvoľnenú atmosféru. Ahoj leto tak spája predchádzajúcu autorovu tvorbu a zá-
roveň anticipuje nadväznosť a ukazuje posun k ľahšiemu tónu a optimistickejšiemu pohľadu 
na svet – bez straty citlivosti k nemu a výtvarnej precíznosti, ktorá je pre Smatanove filmy 
charakteristická. Film je uzavretý v sebe, vytvára svet s vlastnými pravidlami, do ktorého 
nezasahuje vonkajšie dianie, čím podporuje bezčasovosť dovolenkovej márnivosti.  
 

Free the Chickens: Od pandy k sliepke – ironická groteska  
 

Druhý krátkometrážny film s vročením 2024 s názvom Free the Chickens od Matúša Vizára, 
stojí na opačnom póle ako Ahoj leto – či už z hľadiska myšlienkového rámca, vizuálneho 
spracovania alebo celkového tónu. Zatiaľ čo Ahoj leto stavia na poetike každodennosti 
a jemnosti, Vizárov film sa nesie v duchu absurdnej nadsádzky a spoločenskej kritiky. 
Napriek tejto kontrastnej polohe je medzi oboma snímkami istá paralela – obaja animátori 
prešli podobnou autorskou transformáciou, ktorá ukazuje vývoj ich tvorivého prístupu. 
V prípade Vizára ide o pokračovanie línií, ktoré načrtol vo svojom debutovom filme Pandy 
(2013). Už tam sa objavil jeho záujem o iróniu, nihilizmus a kritické zrkadlenie spoločen-
ských mechanizmov. 
Free the Chickens tieto motívy ďalej rozvíja – no robí to s väčšou mierou grotesky, výtvarného 
kontrastu a naratívnej odvahy. Vizuálne spracovanie stavia na výrazne štylizovanej komiksovej 
estetike, ktorá podporuje absurditu deja a zároveň zosilňuje jeho kritické vyznenie. Titul si udr-
žiava nadhľad, no zároveň cielene otvára nepríjemné témy a robí to spôsobom, ktorý diváka 
vyrušuje, provokuje, no súbežne mu poskytuje priestor na vlastnú reflexiu. 
Vizár sa tak profiluje ako autor, ktorý využíva animáciu nielen ako estetický prostriedok, ale 
najmä ako nástroj kritického myslenia. V tomto zmysle je Free the Chickens ojedinelým prí-
spevkom do širšieho rámca súčasnej slovenskej animácie – a to práve svojou schopnosťou 
viesť dialóg s aktuálnymi témami, no bez potreby explicitne angažovaného jazyka. Podobnou 
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metódou pracuje Ivana Laučíková, ktorá voľbu výtvarných výrazových prostriedkov expe-
rimentálne podriaďuje téme (Posledný autobus – spolu s Martinom Snopekom, 2011, či 
Milosť, 2022). 
Free the Chickens s Pandami spája rovnaký záujem o reflexiu ekologických a spoločenských 
problémov. Pandy predstavujú tichý, temne humorný komentár k témam konzumerizmu, 
ekologickej devastácie a devalvácie individuality v masovej spoločnosti. Ich relatívna static-
kosť, vizuálna strohosť a pomalé tempo zdôrazňujú nehybnosť systému, v ktorom jednotli-
vec stráca identitu a význam. 
Apel Free the Chickens pôsobí ako reakcia na tento stav. Vizuálne aj naratívne sa posúva do 
groteskného príbehu o zdanlivom oslobodení – o vzbure, ktorá namiesto zmeny prináša 
ešte väčší chaos. V tejto bublajúcej alegórii môžeme čítať odkazy na spontánne revolúcie či 
geopolitické zásahy, ktorých dôsledky sú často nepredvídateľné. Film zároveň ironizuje 
predstavu, že gesto vzdoru a konanie je niečo za každých okolností lepšie ako nečinnosť – 
keďže niektoré činy môžu viesť len k ešte hlbšiemu rozkladu. 
Vizár tak nadväzuje na svoje autorské stratégie: cieli najmä na dospelého diváka, ktorý do-
káže vnímať popkultúrne symboly, prenesené významy, jemnú iróniu i paródiu. Jeho roz-
právanie pracuje s groteskou, s deformáciou a zveličením nielen vo výtvarnej podobe po-
stáv, ale aj v ich pohyboch, výrazoch a správaní. Publikum sa ocitá vo svete, ktorý je smiešny 
a absurdný, no zároveň nepríjemne blízky a bez jednoznačného riešenia. 
Kým Pandy pôsobili ako procedurálny ekologický manifest s minimalistickou estetikou ste-
rilného systému, Free the Chickens je vizuálne výraznejší, farebnejší a dynamickejší. Odlišná 
je aj práca s metaforou: kým Pandy – tradičný symbol rozkošnej miloty sa stávajú alegóriou 
preľudnenia, slepého kopírovania a civilizačného úpadku, sliepky v novom filme sú obrazom 
chaosu spôsobeného neuchopiteľnou slobodou. Výsledkom je znepokojujúci obraz sveta, 
kde sa naivné vízie o lepšej spoločnosti menia na karikatúru, ktorá odhaľuje nepripravenosť 
na skutočnú zmenu. 
Vizár tak zostáva konzistentný vo svojom prístupe: odvážna výtvarnosť, ostrá satira a schop-
nosť myslieť v metaforách sú pre neho kľúčové výrazové nástroje. Filmy oscilujú medzi smie-
chom a mrazivým znepokojením – a práve v tejto tenzii nachádza autor formu pre svoj 
vážny apel. Svet, ktorý zobrazuje, je absurdný, a práve preto tak presne odráža žitú realitu. 
 

Keď život chutí: Bábková animácia o dospievaní a telesnej transformácii 
 

Bábkový film Keď život chutí je štvrtým celovečerným dielom, v ktorom slovenská strana za-
bezpečila majoritu v zmysle kritérií Audiovizuálneho fondu. Tento film sa v mnohých ohľadoch 
odlišuje od predchádzajúcich slovenských animovaných celovečerákov, predovšetkým svojím 
zameraním na vekovú kategóriu mladších „-násťročných“ detí. To sa odzrkadlilo v autentických 
a prístupných dialógoch, v kvalitnom dabingu, ktorý správne vystihol vtip a dynamiku tíne-
džerskej reči. Tiež v hudobnej zložke, ktorá nielenže podporuje tempo snímky, ale zároveň po-
silňuje jeho emocionálny podtext. Tieto prvky robia film príťažlivým pre cieľovú skupinu a zá-
roveň vyjadrujú pocity a myšlienky, ktoré sú pre dospievanie typické. 
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Vizuálna stránka – konkrétne použitie bábkovej animácie sa od digitálnej odlišuje tým, že 
kladie väčší dôraz na telesnosť postáv. Guľatosť hlavnej postavy Bena nie je len estetickým 
prvkom, ale aj nositeľom symbolického významu, ktorý sa odráža v jeho správaní a v ďalších 
dejových líniách. Telesnosť a telesné problémy, ako napríklad váha, sú kľúčové pre pocho-
penie Benovej motivácie. Dôraz na telesnosť je zaujímavý, ale nie bez výhrad. Vizuál bábko-
vých postáv s deformovanejšími tvárami a nezvyčajnou bledou pleťou môže na prvý pohľad 
pôsobiť disonantne. Kombinácia tejto deformity s minuciózne stvárnenými pohybmi a de-
tailmi vytvára zvláštny kontrast, ktorý u niektorých divákov môže vyvolať pocit odcudzenia 
namiesto empatie. 
Benovou motiváciou na schudnutie je náklonnosť ku spolužiačke, čo síce predstavuje reálnu 
tínedžerskú skúsenosť, ale zároveň sa tým odkrýva určitý problém z hľadiska zobrazenia 
vzorcov správania. Titul môže neúmyselne vzbudiť dojem, že motivácia pre zmenu, najmä 
v období dospievania, môže súvisieť s vonkajšími vplyvmi ako sú pozornosť od niekoho 
iného, namiesto vlastnej vnútornej túžby po zmene. Tým sa môže otvoriť otázka, či je to 
adekvátny odkaz pre mladšie publikum, ktoré by malo vnímať zmenu ako niečo, čo by malo 
prameniť z vlastného osobného rozhodnutia, a nie z dôvodu prijatia od iných. 
V porovnaní s podobným dielom Tonko, Slávka a kúzelné svetlo (2023) sa Keď život chutí 
zdá byť menej ambiciózny v oblasti imaginácie, emocionálnej hĺbky a formálnej hravosti. 
Tonko, Slávka a kúzelné svetlo prinášajú magický a hravý svet, ktorý je plný fantázie a nejed-
noznačnejších emocionálnych vrstiev, zatiaľ čo Keď život chutí sa viac zameriava na mo-
derný, realistickejší príbeh o dospievaní s poznaním festivalových trendov a odkazmi na 
pop-kultúrne fenomény. 
Ponúka ojedinelý pohľad na dospievanie a telesnú transformáciu, pričom si dokáže udržať 
svižný a moderný tón. Odpovedá na potrebu zobrazovať komplexné emócie teenagerov 
spôsobom, ktorý je v súčasnosti atraktívny a prístupný aj tomuto mladšiemu publiku. 
 

Doplnky 

 

Krátky film Marty Prokopovej Všetko, čo sme nestihli je príkladom diela, ktoré sa zameriava na 
technologické aspekty 3D animácie, ktoré uprednostňuje pred príbehovými a výtvarnými prv-
kami. Tento titul sa vracia do obdobia covidu, reflektuje izoláciu a nutnosť vyrovnať sa so stra-
tou zvieracieho kamaráta. Cvičenie Filipa Diviaka Volám sa Edgar a mám kravu sa radí medzi 
úspešné krátkometrážne tituly, ktoré majú silnú festivalovú prezentáciu a súčasne sa vyzna-
čuje originálnym autorským rukopisom, ktorý sa zameriava na spoločenské témy. 
 

 

Slovenská animácia na priesečníku úspechu a výziev 

 

Tento rok opätovne potvrdil, že slovenská animácia dosiahla výraznú emancipáciu v oboch 
dĺžkových formátoch a vo viacerých žánroch, hoci stále zápasí v porovnaní s hranou a doku-
mentárnou tvorbou so stigmatizovaním ako „tretí druh“. 
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V súčasnosti sú v štádiu výroby ďalšie krátkometrážne aj celovečerné filmy a televízne se-
riály, pri ktorých možno očakávať, že sa vydajú po rovnako úspešnej ceste, na akú vykročili 
tohtoročné diela. Otázkou, ktorá však zostáva stále nezodpovedaná, je erodujúce inštituci-
onálne zázemie, ktoré môže v nasledujúcich etapách negatívne ovplyvniť vývoj slovenskej 
animácie viac, ako to bolo v predchádzajúcom roku. 
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A N I M O VA N Ý  F I L M  

Jakub Spevák 

OD UTÓPIE CEZ NOČNÚ MORU 

Úvod 

 

Medzinárodný festival animácie Fest Anča oslávil tohto roku osemnásť rokov. Za ten čas vyrás-
tol, dospel a stal sa festivalom, ktorý neprináša len tú najzaujímavejšiu a najuletenejšiu ani-
máciu. Stal sa jedinečným miestom, kde sa stretávajú študenti s profesionálmi, animátori s la-
ikmi, a kde si na svoje prídu dospelí aj deti – či už prostredníctvom filmového alebo sprievod-
ného programu.  
Často sa skloňuje, že Fest Anča začínal ako „punkový“ festival, pri ktorého zrode bola aj sku-
pinka študentov*iek animácie. Napriek tomu, že počas svojej existencie zažil veľa zmien, tento 
nezávislý a neviazaný duch si zachoval dodnes. V centre pozornosti ostali aj naďalej štu-
denti*ky, za čo hovorí aj vznik Študentského fóra v roku 2022 – jedinečnej platformy, ktorá 
zoskupuje študentstvo z rôznorodých európskych škôl.  
Avšak najväčším dôkazom toho, ako sa Fest Anča za posledné roky posunul, je získanie štatútu 
Academy Awards®Qualifying Festival. V praxi to znamená, že snímky, ktoré získajú ocenenie 
Anča Award za Najlepší krátky animovaný film a Najlepší slovenský animovaný film sú auto-
maticky oprávnené na posúdenie v Oscarovej® súťaži krátkych filmov. Fest Anča je v súčasnosti 
jediným festivalom na Slovensku, ktorý je držiteľom tohto status quo. 
Festival naďalej ostáva živým organizmom. Reaguje na vonkajšie aj vnútorné impulzy a kul-
túrne posuny. Je dynamickým podujatím, ktoré nielen reflektuje dobu, ale snaží sa vidieť aj 
kúsok za roh, do budúcna. Musí byť v pohybe, nezaspať a reagovať na dianie navôkol. Napriek 
všetkým vyššie spomínaným zmenám sa dramaturgia festivalu snaží zostať koncentrovaná, 
pričom sa zameriava hlavne na diela, ktoré posúvajú hranice a neboja sa ísť proti prúdu. 
 

Dramaturgia 

 

Práca festivalového dramaturga alebo programového riaditeľa nezačína vo chvíli, keď sa spustí 
výzva na prihlásenie filmov. V skutočnosti je to len jedna z mnohých fáz, ktoré tvoria prípravy 
festivalu. Dramaturgická práca je kontinuálna – zahŕňa neustále sledovanie diania v oblasti 
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animácie, aktívne vzdelávanie sa a hľadanie spôsobov, ako kontextualizovať animáciu do no-
vých spoločenských a kultúrnych rámcov. 
Vo svojej práci som v kontakte s inými festivalmi, pravidelne sa ich zúčastňujem ako člen po-
roty alebo kurátor, pričom sledujem nové témy a trendy. Navštevujem aj pitchingové fóra a in-
dustry podujatia, ktoré mi dávajú prehľad o tom, čo sa práve vyvíja alebo chystá. To mi výrazne 
pomáha nielen pri výbere filmov, ale aj pri formulovaní tematického zamerania daného roč-
níka. Téma každého je totiž odozvou na to, čo momentálne prežívame – v spoločnosti aj v sa-
motnej animácii. 
Túto reflexiu sa snažím potom preniesť do celkovej dramaturgie festivalu, najmä prostredníc-
tvom kurátorovaných sekcií, špeciálnych programov či výberu celovečerných filmov, retros-
pektív či hostí. Treba však dodať, že téma nie je kľúčovým kritériom pri výbere filmov, ktoré sa 
prihlásili do festivalovej súťaže. Oficiálny výber Fest Anče je neskôr rozdelený do viacerých 
sekcií – od titulov pre deti cez študentské až po nezávislé krátke animácie – a sleduje predo-
všetkým kvalitu, originalitu a formálne hľadiská. 
Môj príspevok bude ohliadnutím sa za uplynulými tromi rokmi. Bude sa kľukatiť tromi terénmi 
– minulosť, prítomnosť a budúcnosť – a zároveň sa bude snažiť nájsť styčné body medzi do-
mácou a zahraničnou tvorbou. Zameriavam sa na obdobie od roku 2023 – kedy Fest Anča 
získal Academy Awards®Qualifying Festival štatút – čo zároveň časovo rámcuje aj začiatok 
môjho pôsobenia ako programového riaditeľa.  
Z tejto pozície sa budem venovať analýze animovaného filmu na Slovensku aj v medzinárod-
nom kontexte, všetko v rámci oficiálneho výberu, ktorý predstavuje každý rok v priemere 220 
filmov. Uvažujem pri tom v oboch prúdoch – domácom a zahraničnom – pretože práve v ich 
vzájomnej konfrontácii možno najlepšie vnímať posun, smerovanie a špecifiká našej animo-
vanej tvorby. 
 

Utópie – minulosť 
 

V roku 2023 bolo na Medzinárodný festival animácie Fest Anča prihlásených takmer 1 400 
filmov zo 73 krajín sveta. Predvýberová komisia z nich vybrala bohatú porciu takmer 230 filmov. 
Skonštatovala, že v mnohých výpovediach filmárov a filmárok dominovala odvaha otvorene roz-
právať o zložitých témach – o identite, láske, priateľstve či hľadaní zmyslu života v post-svete. 
Práve hľadanie útočiska v ruinách tohto post-sveta sa stalo hlavnou témou festivalu, ktorou 
boli utópie, nové svety. Aj keď téma nie je priamym kritériom výberu filmov do súťaže, význa-
movo presakuje z kurátorovaných sekcií do oficiálneho výberu a späť. Téma a oficiálny výber 
sa navzájom ovplyvňujú a pretínajú – treba ich vnímať v spoločnej komunikácii. Aj preto je 
leitmotívom môjho príspevku práve tematické rozmedzie festivalu. Pomáha mi pomenovať 
nálady v súčasnej animácii a vytýčiť tak dôležité momenty v stále formujúcej sa sústave. Nie 
je však jednoduché poňať šírku a rôznorodosť takého veľkého počtu filmov, rovnako ako aj hod-
notiť niečo, čo je v neustálom vývine. 
Animované filmy zaradené do programu festivalu v roku 2023 predstavovali akúsi túžbu po 
lepšom svete – túžbu predstaviť si nepredstaviteľné a vytvoriť si vlastnú Atlantídu. Utópie sú 
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však predovšetkým subjektívne predstavy a je potrebné si uvedomiť, že ideálny stav spoloč-
nosti zostáva nedosiahnuteľný. Prezentované filmy chápu utópie skôr ako proces než ako cieľ, 
ako otvorenú možnosť, nie ako obmedzenie. Aj umenie alebo samotný animovaný film chá-
peme v tomto zmysle ako zosobnenie cesty, utópiu samotnú.  
Napriek týmto východiskám filmy v slovenskej súťaži akoby rozoberali protipól utópie – dys-
topiu. Film Milosť Ivany Laučíkovej pátra po koreňoch humanizmu a kladie otázku, či sa dá 
vystúpiť z kolotoča agresie. Aj Neobyčajné príbehy z mesta Mindcery od režisérok Veroniky 
Trokšiarovej a Zlaty Golecovej predstavujú to najprašnejšie miesto, kam prichádzajú bolestivé 
myšlienky. A nakoniec aj klip Out of Time od Jána Juhaniaka zobrazuje ruskú inváziu na Ukra-
jinu, čo je situácia na míle vzdialená od utópie. 
Film Krížom krážom od Niny Rybárovej a Tomáša Rybára o tom, že v núdzi poznáš priateľa, ale 
aj česko-slovenská snímka Volám sa Edgar a mám kravu (Jmenuju se Edgar a mám krávu) od 
Filipa Diviaka o kamarátstve Edgara a jeho kravy priniesli do slovenskej súťaže kúsok nádeje. 
Mixom týchto ambivalentných emócii bol víťazný titul Pochybnost z FAMU. Ide o krátku esej, 
v ktorej Adela Križovenská zachytáva prostredníctvom abstraktnej animácie vnútorný boj 
s vlastnou kreativitou. 
Aj víťazná snímka hlavnej súťaže, švajčiarsky Armat od Élodie Dermange vykresľuje krutý prí-
beh, v ktorom sa násilie a neschopnosť vyjadriť lásku dedia z generácie na generáciu. Zdá sa, 
akoby filmy nevedeli nachádzať spomínanú Atlantídu chápanú ako útočisko – akoby boli v ne-
ustálom nepokoji. Viac si kladú otázky, než by dávali odpovede. Viac sa obávajú o budúcnosť, 
než by v nej chceli nachádzať vykúpenie. 
Ako predznačili aj vyššie spomenuté filmy, medzi utópiou a dystopiou sa nachádza veľmi tenká 
hranica. To, čo pre niekoho môže vyzerať ako ideálny sen, môže byť pre toho druhého nočnou 
morou. Táto relatívnosť spolu s určitou dávkou znepokojenia a strachu predurčila tému 
ďalšieho ročníka festivalu, ktorý sa konal v roku 2024.  
 

Nočná mora – prítomnosť 
 

Na festival sa toho roku prihlásilo 1 340 filmov zo 71 krajín sveta. Predvýberová komisia z nich 
vybrala 206 pestrých a autentických titulov. Výberu dominovali témy vojenských konfliktov, 
migrácie či rozpadov vzťahov. Zároveň však boli v oficiálnej selekcii aj filmy plné láskavosti, 
humoru a absurdity – čo dokazuje komplexnosť a rozsah vybraných snímok. 
V roku 2024 predvýberová komisia zaznamenala výraznú zmenu v dĺžke krátkych filmov. Zatiaľ 
čo v minulosti boli filmy s dĺžkou nad 15 minút skôr výnimkou, tohto roku bolo bežné vidieť 
stopáž 15 až 20 minút, niekedy aj viac. Tento trend bol vnímaný ako znak emancipácie animo-
vaného filmového druhu. Diela sa ponorili do väčšej hĺbky a ponúkli komplexnejšie príbehy 
i postavy, čím konkurovali aj hraným či dokumentárnym filmom (viď Zlatá palma pre maďar-
sko-francúzsky animovaný film 27 od Flóry Anny Budy). Za všetky spomeniem česko-francúz-
sko-slovenský film Electra režisérky Darii Kashcheevy s dĺžkou až 27 minút. 
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Minulý rok Fest Anča po prvý raz zaznamenal aj väčší počet filmov vytvorených pomocou 
umelej inteligencie. Ich kvalita však často nebola dostatočná, a preto sa mnohé z nich nedo-
stali do oficiálneho výberu. Po tomto ročníku festival doplnil do svojho štatútu nasledujúcu 
klauzulu: Prihlásené diela musia byť originálne a vytvorené človekom. Neodmietame prácu 
s umelou inteligenciou, no umelecký vklad autora by mal byť v diele jasne prítomný. 
V slovenskej selekcii sa nachádzali filmy, ktoré priamo reflektovali tému festivalu pre rok 2024 
– nočnú moru. Napríklad študentský film Silo (SK, r. Imrich Kútik), zobrazujúci príbeh o uzavre-
tej komunite žien, ktoré sú nútené donekonečna pracovať. Alebo experimentálna snímka 
Zmätenosť (Perplexity, CZ/IT, r. Franz Milec), odohrávajúca sa v liminálnych priestoroch opus-
tených kancelárií. A dokonca aj študentský film Striedanie snov (Dream Rotation, SK, r. Darja 
Sidorova, Viktória Zimmermannová, Rebeka Vakrčková, Katarína Jelínková) sleduje stratené 
duše, ktoré sa stretávajú pri ohni a rozprávajú si hrôzostrašné príbehy. 
No nachádzajú sa v nej aj filmy, ktoré nočnú moru prekračujú a hľadajú nové riešenia, nové 
svety – odkazujú na utópie. Krátky animovaný film O hviezdach a bájkach (SK, r. Alla Dmi-
trievna Prokopyshyna) rozpráva o dospievajúcom chlapcovi, ktorý sa nedokáže stotožniť s re-
alitou a uniká do bizarného vymysleného sveta. Podobne aj Bobo (SK, r. Veronika Obertová) – 
slabozraký chlapec, ktorý objavuje neobyčajné veci, predstavuje iný pohľad na svet. 
Medzi nočnou morou a utópiou sa pohybuje výnimočný slovenský film Tapping Black Boots 
(SK/SE/JP) od japonskej animátorky Kaoru Furuko. Ide o audiovizuálny denník z nevšednej et-
nografickej cesty naprieč Slovenskom. Výsledkom tejto expedície je snímka, ktorá ponúka ne-
konvenčný pohľad na slovenské tradičné umenie.  
Zaujímavými protipólmi sa stali aj víťazné filmy 17. ročníka. Špeciálne uznanie vyhral film Ahoj 
leto (SK/CZ/FR) od Martina Smatanu a Veroniky Zacharovej. Rozpráva o tom, ako jedna rodina 
prekoná svoju nočnú moru, ktorou môže byť aj dovolenka pri mori. Hlavnú cenu získal študent 
animácie Niko Mlynarčík so snímkou Bolavlk (CZ), ktorá sa venuje manipulácii a obťažovaniu 
v online komunikácii a dotýka sa tém telesnej transformácie. Z medzinárodných filmov zare-
zonoval víťazný francúzsko-taliansky film Hlas sirén (La Voix des Sirènes, r. Gianluigi Tocca-
fondo), ktorý kombinoval až hororovú atmosféru s fyzičnom podmorských bytostí. 
Možno konštatovať, že ostatné dva filmy reflektujú telesnosť a telesnú integritu v súvislosti so 
sexualitou. Opäť sa ukazuje, že tituly, ktoré na festivale rezonujú, odrážajú ústrednú tému fes-
tivalu, ale svojím spôsobom aj predznamenávajú rámcovanie ďalšieho ročníka.  
 

Naše telá – budúcnosť 
 

Na Fest Anču sa tohto roku prihlásilo okolo 1 800 krátkych animovaných filmov z 83 krajín 
sveta, čo je nový festivalový rekord. Ide o 203 hodín nepretržitého pozerania filmov napríklad 
z Mexika, Švédska, Čile, Egypta, ale aj Malajzie. Predvýberová komisia vybrala z nich 218 fil-
mov, ktoré tvoria oficiálny výber. 1 800 titulov prihlásených do súťaže ukazuje širokú paletu 
tém, ale aj animačných techník. 
Hlavná súťaž predstavuje snímky reagujúce na aktuálne spoločenské témy, ale aj také, ktoré 
predostierajú úplne inú realitu. Ako príklad zaznamenávania reality uvediem česko-slovensko-
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ukrajinský dokument Zomrela som v Irpini (I Died in Irpin, r. Anastasiia Falileiva), ktorý rekon-
štruuje udalosti 24. februára 2022. Na druhej strane sa tu nachádza napríklad animovaný mu-
zikál o kameni s názvom Kameň Osudu (Kámen Osudu, CZ, r. Julie Černá), ktorý hľadá zmysel 
vlastného života. 
Predvýberová komisia hodnotí, že trend dlhých krátkych filmov sa na chvíľu prerušil, no pre-
važuje množstvo titulov využívajúcich umelú inteligenciu. Ich kvalita je ešte stále slabá, no vo 
výbere súčasnej abstraktnej a nenaratívnej animácie sa ocitol aj film Glass House (FR, r. Boris 
Labbé), pri ktorom bola využitá umelá inteligencia. Ale iba do tej miery, aby bol priamy prínos 
režiséra zjavný. 
Hlavnej súťaže festivalu sa zúčastnili dôležité mená súčasnej animácie ako Yoriko Mizushiri, 
Sasha Svirsky, Koji Yamamura, Amanda Therese Bonaiuto, ale priestor dostali aj nové talenty. 
Rozmanité príbehy využívajú pestré animačné techniky. Od porcelánovej bábiky, ktorá blúdi 
zasneženou krajinou cez stop-motion animáciu odhaľujúcu vrstvy pouličného graffiti až po ne-
typické techniky ako 3D sken alebo pinscreen. 
Za posledné roky môžeme konštatovať aj nárast filmov s queer tematikou, ale aj filmov, ktoré 
čoraz viac a otvorenejšie rozprávajú o sexualite, telesnosti a vzájomnosti. Slovo queer – v an-
gličtine divný a čudný – celkom úderne vystihuje stav súčasnej animácie, a to v najlepšom 
slova zmysle. Ide o snímky, ktoré sa nechcú uspokojiť s konvenciami. Chcú viac. Hľadajú chyby 
v systéme, narúšajú zaužívané normy a posúvajú sa smerom k niečomu novému. Usilujú sa 
zabrať priestor, nehanbia sa. Rozoberajú telá a skladajú ich do nových tvarov a foriem – pripo-
mínajúcich akési mycélium, v ktorom je všetko navzájom prepojené. 
Autorstvo je odvážnejšie, skúma vzťah tela a jeho vnútra, ale aj vzťah tela s prostredím, ktoré 
ho obklopuje. Nahliada do telesných premien, interakcií, intimity, ale dotýka sa aj tém men-
tálneho zdravia či slobody. Patria nám ešte naše telá alebo sú pod vplyvom technológií či cen-
zúry? A nie sú naše telá posledným nástrojom odporu? 

V tohtoročnej slovenskej súťažnej sekcii prevažujú študentské filmy – 7 filmov z 8 je študent-
ských. Len jedna snímka je od už etablovaného autora Matúša Vizára. Ide o film Free the Chic-
kens (CZ/SK), ktorý je plný etických dilem a paradoxov, pričom slúži ako satira na súčasnú dobu. 
Snímka si berie na paškál všetkých – od aktivistov až po pracovníkov továrenskej farmy. 
Z VŠMU sa predstavili 4 filmy: Varenie tvarov (SK, r. Samuel Škrabálek), Hostina (SK, r. Rebeka 
Vakrčková), Utopené miesta (SK, r. Katarína Jelínková, Darya Sidorova, Viktória Zimmerman-
nová) a Havo (SK, r. Michal Dubjel). Najviac z nich vybočuje Varenie tvarov, ktorý pojednáva o 
svete, v ktorom sa začne šíriť podivná nákaza. Hlavná postava sa musí vzoprieť desivej bytosti, 
aby sa opäť stretla so svojím dávno strateným priateľom. Ide o animáciu, ktorá je na vlne toh-
toročnej témy tela, všakovakých tvarov a transformácie. 
Zaujímavými sú aj filmy zo zahraničných škôl, ale od slovenských autorov a autoriek. New 
Weird Hope (Nová podivná nádej, NL) je holandský experiment od Doris Siskovej, ktorý je za-
sadený do virtuálneho priestoru. V absencii telesna hľadá nádej počas neľahkej cesty. Animo-
vaný dokument Murmur (CZ) od Veroniky Valentovej zas približuje život ľudí s tinnitom, a tak 
rozpráva o limitoch našich tiel. Tie zas prekračuje český film Overture od Jakuba Hronského 
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o humanoidnom hmyze, ktorý svojou prítomnosťou a konaním neustále mení a transformuje 
okolitý svet. Čo môže vzniknúť z pretvárania prostredia? A aké zmeny to prinesie? 

 

Trendy 

 

Na základe analýzy animovanej tvorby naprieč poslednými rokmi konštatujem, že sa objavuje 
čoraz viac osobných výpovedí. Autorstvo je otvorenejšie, hovorí o témach, ktoré sú pálčivé 
a bolestivé, no liečia pri tom seba i nás. Vnímam dôraz na autentickosť a osobnú skúsenosť, 
ako aj ochotu prekračovať hranice – či už žánrové, alebo obsahové. Vyššie spomenuté je tak 
v priamom kontraste s využitím umelej inteligencie, ktoré je často nekreatívne, neporiadne až 
odfláknuté. Takým filmom chýba názor.  
Ten práve častokrát prinášajú študentské filmy – tam vznikajú tie najzaujímavejšie počiny. Štu-
dentstvo má čas si vyskúšať časopriestor prostredníctvom nových prístupov, čo vedie k vzniku 
fascinujúcich foriem. Prináša odvahu otvárať nezvyčajné témy, pričom experimentuje s vyjad-
rovacími prostriedkami. Rozdiely medzi titulmi z profesionálneho prostredia a tými študent-
skými sa z roka na rok stierajú. Častokrát sa stáva, že autorstvo, ktorého filmy sú vybraté na 
Fest Anču v rámci študentskej sekcie plynule za pár rokov prejde do hlavnej súťaže. Vyrastú 
nám pred očami.  
Táto črta však trochu absentuje v kontexte slovenských študentských filmov. Slovenská animá-
cia si síce drží svoju stabilnú úroveň, musím ale konštatovať, že tohto roku sme neotvorili sek-
ciu Slovenská panoráma, ktorá predstavovala takzvanú slovenskú nesúťaž. Dôvodom nie je 
nedostatočné množstvo filmov prihlásených do festivalovej súťaže. Rozhodnutie sme museli 
urobiť na základe kvality. 
Generácia okolo Michaely Mihályi, Dávida Štumpfa a Martina Smatanu je v dobrej kondícii, no 
cítiť určitú potrebu nových hlasov. Nie je to nutne negatívne, ide však o momentálny stav, z kto-
rého, verím, že sa čoskoro zrodia nové mená. Fest Anča si za posledné roky všimla napríklad ani-
mátora Filipa Diviaka. Z mladších autorov a autoriek stoja určite za zmienku absolventka pražskej 
FAMU Andrea Szelesová alebo študent Univerzity Tomáša Baťu v Zlíne Niko Mlynarčík. 
Práve Niko Mlynarčík je zosobnením postupného formovania sa, ktoré môže byť predzvesťou 
nástupu novej generácie. Zaujal už svojím filmom Bodies of Water (CZ), uvedeným v roku 2022 
v nesúťažnej sekcii Slovenská panoráma, a potom neskôr už spomínanou snímkou Bolavlk, za 
ktorú si dokonca odniesol Anča Award za Najlepší slovenský animovaný film. Zároveň ide o au-
tora, ktorý rozoberá všetky spomenuté styčné body, jednotlivé témy festivalu – hľadanie bez-
pečného miesta, akejsi utópie; zmietanie sa v nočnej more online obťažovania alebo témou 
transrodovosti a zápasu s vlastnou telesnosťou i rodovou dysfóriou. 
Na okraj spomeniem, že v rámci Animation Festival Network – sieti animovaných festivalov, 
v ktorej sa nachádzajú Fest Anča, slovinská Animateka, český Anifilm, chorvátsky Animafest 
a rumunský Animest – sa v roku 2023 realizoval prieskum o zastúpení žien animátoriek v sú-
ťažných sekciách jednotlivých festivalov. Porovnávali sme roky 2021 až 2023.  
Fest Anča mala v roku 2023 až 60 % ženských režisérok v súťažných sekciách, pričom v sloven-
skej súťaži ich bolo 58 % – druhé najvyššie zastúpenie zo všetkých sekcií. V roku 2024 bolo 
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67  % žien animátoriek v slovenskej sekcii a v roku 2025 zas ich počet mierne klesol na 60 %. 
Môžeme hovoriť ani nie tak o trende, ako o charakteristike slovenskej animovanej tvorby. 
Momentálne prebieha ďalší výskum, ktorý mapuje pomer prihlásených a vybraných filmov na 
festival. Jeho súčasťou je implemnetácia informácii o gendri autorstva. Tá obsahuje aj možnosť 
other – iné, aby zviditeľnila queer ľudí a začlenila ich do tohto výskumu. Výsledky budú pre-
zentované na budúci rok.  
V závere môjho príspevku by som rád zhrnul, že animovaný film je vo výbornom stave a čas-
tokrát nám vie ponúknuť úplne iný svet ako film dokumentárny alebo hraný. Mám pocit, že 
hybridnosť nášho sveta je najlepšie reflektovaná práve cez animovaný film, ktorý si vie pred-
staviť nepredstaviteľné, vie ísť za hranice našich možností – našich tiel či imaginácie.  
Čo ak je práve animovaný svet škárou v tomto nevľúdnom svete, cez ktorú sa nám môže po-
dariť vyrásť a naplniť svoj potenciál mnohorakosti? Čo ak sa nám, napriek všetkým tlakom 
podarí zmutovať do nových tiel a vesmírov, práve prostredníctvom animácie? Čo ak sa dá len 
tak zobudiť z nočnej mory? 
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PROFILY AUTOROV 

Koncepcia a realizácia diskusií, moderátorka: 
 

Jelena Paštéková – dlhodobo sa venuje problematike slovenskej audiovízie, prednáša na Katedre 
filmových štúdií FTF VŠMU. Na podujatí Týždeň slovenského filmu sa od roku 2015 podieľa ako 
moderátorka, v ostatných rokoch aj ako zostavovateľka konceptu Apropo –  SLOVENSKÝ FILM!,  
kde sa diskutuje o tvorbe predchádzajúceho roka. Je odbornou redaktorkou zborníka z podujatia. 
 

APROPO – HRANÝ FILM 2024! 

 

Viera Langerová – filmová kritička, publicistka, pedagogička a filmová kurátorka. Pracovala ako 
redaktorka v periodikách Film a divadlo, Dialóg, Slovenské pohľady, bola šéfredaktorkou mesač-
níka Slovenské listy v Prahe. Prednášala filmové predmety na Baltic Film and Media School a Tal-
linskej univerzite v Estónsku, na FAMU v Prahe a VŠMU v Bratislave. Je kurátorkou Medzinárodnej 
súťaže filmov z krajín strednej a východnej Európy na Art Filme v Košiciach, je členkou FIPRESCI 
a NETPAC, expertkou pre podprogram MEDIA Kreatívnej Európy a fondu Eurimages. 
 

Zuzana Goleinová – filmová teoretička. Je absolventkou filmovej vedy na Filmovej a televíznej 
fakulte VŠMU. Aktuálne pôsobí v rámci doktorandského štúdia na Ústave divadelnej a filmovej 
vedy SAV. Publikovala v časopisoch Kino-Ikon, Film.sk, Kinečko a v zborníkoch vydaných Sloven-
ským filmovým ústavom. Vo svojich textoch a prácach sa venovala najmä slovenskému dokumen-
tárnemu filmu. 
 

Rudolf Biermann – producent a režisér. Od roku 1990 pracuje ako nezávislý filmový producent, 
čo ho v roku 1993 doviedlo k založeniu vlastnej filmovej produkčnej spoločnosti In Film Praha, 
s.r.o., ktorá vyprodukovala viac než 40 celovečerných filmov. V roku 2020 nakrútil ako režisér 
spolu s Marianou Čengel-Solčanskou svoj prvý celovečerný film Sviňa, v roku 2024 nasledoval 
samostatný režijný debut Vojna policajtov. V roku 2025 dokončil remake dánskej snímky Chľast 
s názvom Pod parou. 
 

APROPO – DOKUMENT 2024! 
 

Tomáš Hučko – dokumentarista, publicista a pedagóg. Prednáša na Fakulte masmédií Paneuróp-
skej vysokej školy v Bratislave. Vo filmovej publicistike sa venuje dokumentárnemu aj hranému 
filmu, publikuje v časopise Kino-Ikon a na svojich weboch DOKO a Filmbis. V roku 2017 dokončil 
celovečerný časozberný dokument o bývalých riaditeľoch STV Boli pri tom. 
 

Mária Ferenčuhová – poetka, prekladateľka a filmová bádateľka. V rokoch 2003 až 2018 pôsobila 
na FTF VŠMU, kde sa venovala predovšetkým dejinám a teórii dokumentárneho filmu. Pôsobí 



 

78 S L O V E N S K Ý  F I L M  V  R O K U  2 0 2 4   
 

ako výskumná pracovníčka v Slovenskom filmovom ústave a vyučuje dramaturgiu dokumentár-
neho filmu na Akadémii umení v Banskej Bystrici. Z francúzštiny prekladá poéziu, prózu, drámu 
aj odbornú literatúru. 
 

Alexandra Gojdičová – strihačka a kultúrna manažérka. Absolventka Filozofickej fakulty UK v od-
bore kulturológia a Filmovej a televíznej fakulty AMU v Prahe v odbore strihová skladba. Pôsobila 
ako filmová dramaturgička v Centre súčasného umenia A4 – nultý priestor. Od roku 2006 sa ve-
nuje strihu a réžii a pôsobí aj ako PR manažérka pre streamovaciu spoločnosť DAFilms Slovensko. 
 

APROPO – ANIMÁK 2024! 
 

Žofia Bosáková – publicistka a dramaturgička. Absolvovala audiovizuálne štúdiá na Filmovej a te-
levíznej fakulte VŠMU v Bratislave. V rokoch 2015 až 2018 bola výkonnou riaditeľkou Medziná-
rodného festivalu animácie Fest Anča. Animovanému filmu sa venuje publicisticky a ako členka 
odborných komisií Audiovizuálneho fondu a expertka v českom Štátnom fonde kinematografie. 
 

Jakub Spevák – absolvoval štúdium scenáristiky a dramaturgie na Filmovej a televíznej fakulte 
VŠMU v Bratislave. Od roku 2022 je programovým riaditeľom Medzinárodného festivalu animá-
cie Fest Anča. Kurátorsky zostavil pásma animovaných filmov pre rôzne festivaly, medzi nimi aj 
pre prestížny festival animácie v Annecy. Je autorom kníh Po funuse alebo Všetko, čo som ti ne-
stihol povedať. 
 

Martin Smatana – režisér animovaných filmov a ilustrátor na voľnej nohe. Je absolventom ka-
tedry animácie na FAMU v Prahe a VŠMU v Bratislave. V roku 2015 debutoval filmom Rosso Pa-
pavero, jeho nasledujúci film Šarkan (2019) mal premiéru na Berlinale, bol vybraný do semifinále 
študentských Oscarov, zaradený do filmovej zbierky MoMA a získal viac ako 60 medzinárodných 
ocenení. Jeho zatiaľ posledným filmom je Ahoj leto (2024). 
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FILMOGRAFIA 

Slovenské dlhometrážne hrané filmy, ktoré mali distribučnú premiéru v roku 2024 

(bez minoritných koprodukcií) 

Dlhometrážne filmy: 
Ema a smrtihlav, r. Iveta Grófová, 2024, Slovensko/Česko – 26. 9. 2024 – Magic Box Slovakia 

Fentasy, r. Samuel Vičan, Anastasia Hoppanová, 2024, Slovensko – 14. 3. 2024 – Continental film 

Hancsovszky, r. Sándor Laczkó, 2024, Slovensko – 3. 10. 2024 – Vertigo Distribution 

Jedeme na teambuilding, r. Zuzana Marianková, 2023, Slovensko – 11. 1. 2024 – Itafilm 

Kálmánov deň (Kálmán-nap), r. Szabolcs Hajdu, 2023, SK/US/HU – 22. 8. 2024 – FILMTOPIA  
Kavej, r. Lukáš Zednikovič, 2024, Slovensko – 18. 7. 2024 – Continental film 

Lóve 2, r. Jakub Kroner, 2024, Slovensko – 24. 10. 2024 – Continental film 

MIKI, r. Jakub Kroner, 2024, Slovensko/Česko – 15. 8. 2024 – CinemArt SK 

Smršť, r. Peter Bebjak, 2024, Slovensko/Česko – 4. 4. 2024 – Bontonfilm 

Spiaci účet, r. Miloslav Luther, 2024, Slovensko/Česko – 18. 4. 2024 – Continental film 

Vojna policajtov, r. Rudolf Biermann, 2024, Slovensko/Česko – 1. 2. 2024 – CinemArt SK 

Zenit, r. György Kristóf, 2023, Slovensko/Maďarsko/Česko – 5. 9. 2024 – FILMTOPIA 

 

Stredometrážny film: 
Oči plné piesku, r. Juraj Janiš, 2023, Slovensko/Česko – 30 min., hraný – v pásme Grow UP! – 19. 9. 2024 – 
Asociácia slovenských filmových klubov 

 

Slovenské krátkometrážne hrané filmy (spomínané v textoch) uvedené na festivaloch v roku 2024: 
Profesionálny rodič, r. Erik Jasaň, 2024, Slovensko/Rumunsko – MFF Cinematik Piešťany 

Tak zajtra, r. Hannah Dale, 2024, Slovensko – Áčko  
Ďaleko medzi nami, r. Vojtěch Javůrek, 2024, Slovensko – Filmový festival inakosti  
 

 

Slovenské dlhometrážne dokumentárne filmy a pásmo, ktoré mali distribučnú premiéru v roku 2024 

(bez minoritných koprodukcií) 
 

Akvabely z Prandorfa, r. Palo Korec, 2024, Slovensko – 24. 10. 2024 – FILMTOPIA 

Kam patrím? Tri príbehy dospievania z rôznych kútov Európy (pásmo dokumentárnych filmov Maturanti, 
Swaggiest of the Swaggiest, Bosphorus Kid, r. Martina Buchelová, Debora Pastirčáková, 2024, Slovensko) – 
6. 6. 2024 – Film Expanded  
Lapilli, r. Paula Ďurinová, 2024, Slovensko/Nemecko – 5. 12. 2024 – Film Expanded 

Mir nam, r. Juraj Mravec, 2024, Slovensko – 2. 5. 2024 – FILMTOPIA  
Otázka budúcnosti, r. Maroš Brázda, 2024, Slovensko – 14. 11. 2024 – Asociácia slovenských filmových klubov 

Pokiaľ ja žijem, r. Roman Ďuriš, 2024, Slovensko/Česko/Poľsko – 5. 9. 2024 – Itafilm 

Prezidentka, r. Marek Šulík, 2024, Slovensko/Česko – 31. 10. 2024 – Film Expanded  
Šedá zóna, r. Daniela Meressa Rusnoková, 2024, Slovensko – 24. 10. 2024 – Film Expanded  
Tretí koniec palice, r. Jaro Vojtek, 2023, Slovensko – 18. 1. 2024 – Asociácia slovenských filmových klubov; 
Via Slovakia, r. Víťazoslav Chrappa, 2024, Slovensko – 14. 11. 2024 – FILMTOPIA  
Vtáčnik, r. Eva Križková, 2024, Slovensko/Česko – 15. 8. 2024 – Film Expanded  
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Slovenské minoritné dlhometrážne dokumentárne filmy, ktoré mali distribučnú premiéru v roku 2024 

 

Architektúra ČSSR 58 – 89 (Architektura ČSSR 58 – 89), r. Jan Zajíček, 2024, Česko/Slovensko – 21. 11. 2024 – CinemArt SK 

Chýbanie (Chybění), r. Štěpán Pech, 2023, Česko/Slovensko – 11. 4. 2024 – Film Expanded 

Wishing on a Star, r. Peter Kerekes, 2024, Taliansko/ Slovensko/Rakúsko/Česko/Chorvátsko – 26. 9. 2024 – FILMTOPIA 
 

Slovenské dlhometrážne dokumentárne filmy (spomínané v textoch) uvedené na festivaloch v roku 2024: 
Martin Pollack: Pohľad do priepasti, r. Jaroslav Vojtek, 2024, Slovensko – Jeden svet  
 

Slovenské dlhometrážne dokumentárne filmy, ktoré mali distribučnú premiéru v roku 2025 a sú spomínané v textoch: 
Autičkári, r. Dominik Bari, 2024, Slovensko/Česko – premiéra: 28. 9. 2024 v Košiciach / distribučná pre-
miéra: 27. 2. 2025 – Artemis Distribution 
 

Ďalšie slovenské dokumentárne filmy a televízny seriál spomínané v textoch: 
Čas, ktorý žijeme, r. Ivan Húšťava, Vlado Kubenko, Ladislav Kudelka, Otakar Krivánek, Jaroslav Pogran, 1968, Československo 

Dom Strom, r. Katarína Gramatová, 2023, Slovensko – krátkometrážny študentský – MFF Karlove Vary 2024 

Monument(k)y, r. Jakub Julény, Sára Prokopová, 2023 – 2025, Slovensko – 22-dielny televízny seriál 
Spoveď, r. Rebeka Bizubová, 2024, Slovensko – krátkometrážny študentský – Áčko 2024 

 

Slovenské animované a bábkové filmy, ktoré boli vyrobené v roku 2024 
 

Dlhometrážne: 
Dino Diplodok (Smok Diplodok), r. Wojtek Wawszczyk, 2024, Poľsko/Česko/Slovensko – 9. 1. 2025 – CinemArt SK 

Keď život chutí (Život k sežrání), r. Kristina Dufková, 2024, Česko/Slovensko – 30. 1. 2025 – Magic Box Slovakia 

 

Slovenské animované a bábkové filmy, ktoré mali distribučnú premiéru v roku 2024 
 

Krátkometrážne: 
Free the Chickens, r. Matúš Vizár, 2024, Česko/Slovensko – 15 min., animovaný – 19. 9. 2024 – Asociácia slovenských fil-
mových klubov – pred filmom Krv na perách (Love Lies Bleeding, Spojené kráľovstvo/USA, 2024, r. Rose Glass) 
Volám sa Edgar a mám kravu (Slovensko/Česko, 2023, r. Filip Diviak) – 7 min., animovaný – 11. 1. 2024 – 
Asociácia slovenských filmových klubov – pred filmom Club Zero (Rakúsko/Spojené kráľovstvo/Ne-
mecko/Dánsko/Francúzsko, 2023, r. Jessica Hausner) 

Slovenské animované a bábkové filmy (spomínané v textoch) vyrobené v roku 2024 

Ahoj leto, 2024, Slovensko, r. Martin Smatana, Veronika Zacharová – Fest Anča 2024 

Bobo, 2024, Slovensko, r. Veronika Obertová – Fest Anča 2024 

Boiling Shapes, 2024, Slovensko, r. Samuel Škrabálek – na Fest Anča 2025 ako Varenie tvarov 

Havo, 2024, Slovensko, r. Michal Dubjel – Áčko 2024 

Hostina, 2024, Slovensko, r. Rebeka Vakrčková – Áčko 2024 

Hurikán, 2024, Česko/Francúzsko/Slovensko/Bosna a Hercegovina, r. Jan Saska – Annecy 2024 

O hviezdach a bájkach (2023, SK, r. Alla Dmitrievna Prokopyshyna) – Fest Anča 2024 

Silo, 2023, Slovensko, r. Imrich Kútik – Áčko 2024, Fest Anča 2024 

Snová rotácia (Dream Rotation, 2023, Slovensko, r. Darja Sidorova, Viktória Zimmermannová, Rebeka Va-
krčková, Katarína Jelínková – Fest Anča 2024 ako Striedanie snov, Áčko 2024 

Tapping Black Boots, 2023, Slovensko/Švédsko/Japonsko, r. Kaoru Furuko – Febiofest 2024, Fest Anča 2024 

Utopené miesta, 2024, Slovensko, r. Katarína Jelínková, Darya Sidorova, Viktória Zimmermannová – Fest Anča 2025 

Všetko, čo sme nestihli (2024, SK/CZ, r. Marta Prokopová) – Fest Anča 2024 

Zomrela som v Irpini (CZ/SK/UA, I Died in Irpin, r. Anastasiia Falileiva) – Annecy 2024 

 

Poznámka: Podrobné údaje k filmom nájdete v databáze nových a pripravovaných slovenských filmov 
https://sfu.sk/filmy/ 
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